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तुलसी का भक्ति-दशन 


तुलसीदास, सूरदास, कबीर और मीरा हिन्दी साहित्य के भक्‍त कवियों में ऊँचे 
स्थान के अधिकारी हे। उन्होंने जिस काव्यनिधि का दान हिन्दी भाषा को दिया हैं उसे 
भाव-लोक और विषयक्षेत्र की दृष्टि से भक्ति-काव्य कहा जाता हैं। भक्ति के साथ सगृण 
और साकार ईश्वर की उपासना का अर्थ जुश हुआ है इसलिए निर्मुण और निराकार की 
उपासना को इसमें सम्मिलित करना आपत्तिजनक हो सकता हैँ। इस दृष्टि से भक्ति-काव्य के 
स्थान पर घारसमिक काव्य कः प्रयोग करना अधिक न्यायसंगत है। घधामिक काव्य में निर्गुण 
और सगुण दोनों रूपो के ईश्वर की तिराकार और साकार उपासना का विवेचन, अनुशीलन 
और निरूपण करनेवाली कविता का समावेश हो जाता है । धामिक कविता के विशाल कोड़ में 
निर्गुण और सगुण दोनो प्रकार की कविता समाविष्ट हो जाती है । 
तुलसीदास एक भक्‍त थे, सगुण ईश्वर के उपासक । वे निर्गुण और निराकार ईदवर की 
उपासना करनेवाले सनन्‍्त' नहीं थे जैसे कबीर और जायसी | इस प्रकार तुलसीदास उस 
परम्परा में हे जो निर्गुण सम्प्रदाय की परम्परा से भिन्न है । वे राम के भक्त थे; उनका राम 
परब्रह्म परमेश्वर था, अवतार था । यह ठीक हैं कि 'राम' शब्द हिन्दी के धामिक काव्य में भिन्न- 
भिन्न अर्थ और संसर्गों (8550८007$ ) का सूचक हँ--कबीर के आराध्य भी राम थे और 
तुलसीदास के आराध्य भी। परतु जहाँ कबीर के राम सब से ऊँचे स्थान के अधिकारी निर्गुण 
ब्रह्म हे वहाँ तुलसी क॑ राम निर्गुण और सगुण रूपधारी परब्रह्म परमेश्वर के साकार रूप वा अवतार 
है। दशरथ पूत्र (दाशरथि) राम में उन्होंने अपने राम की यह कल्पना, भावना और धारणा 
केद्गरित कर दी थी। उसी ब्रह्म का पार्थिव रूप राम किस प्रकार लोक-लीला करता हैं और 
भक्तों के मन को लभाता हूँ तथा साथ ही लोकमर्यादा और लोकनीति का पालन और प्रतिष्ठा 
करता हैँ, यह दिखाना तुलसीदास का उद्देश्य था। 
तुलसी-दशन 
तुलसी के भगवान्‌ निर्गुण और सगुण, अखण्ड और अनन्त, अरूप और अनाम, अज और 

अनादि सच्चिदानन्द ब्रह्म हें। 

एक अनोह अरूप अनामा । 

अज सब्चिदानन्द परधामा ॥ 

प्गुण अलण्ड अनन्त आुनादो । 


ड सम्मेलन-पत्रिका 


वहू चिदानन्द निरुआधि अनूपा' है। 
उनकी दृष्टि मे निर्गण और सगुण परमेश्वर में कोई मौलिक और तात्त्विक भेद नही है-- 
सगुणहि अगुणहि नह कछ भेदा । 
गार्वह सूनि पुराण बच बेदा ॥ 
उन्होंने राम को निर्गुण ब्रह्म का सगुण रूप अर्थात्‌ अवतार माना है और इस प्रकार 
राम का निर्गुण ब्रह्म से तादात्म्य स्वीकृत किया है ;--- 
राम बहा परसारथ रूपा। 
अविगत अलख अनादि अनूपा॥ 
तथा-- 
तात राम कहें नर जनि मानहु। 
निरगुन ब्रह्म अजित अज जानहु ॥ 
प्रशन यह है कि अताम और अरूप निर्गुण ब्रह्म सगुण ब्रह्म कैसे होता हँ--गोस्वामीजी 
का उत्तर है कि रूप धारण कर के--- 
फूल कमल सोह सर कंसे । 
निरणुन ब्रह्म सगून भये जसे ॥ 
निगुंण ब्रह्म सगुण ब्रह्म क्यों होता है इसका कारण वे भक्त का प्रेम बतलाते हें---- 
अगूण अरूप अल अज जोई । 
भगत प्रेस घबस सगन सो होई ॥ 
परन्तु इसका अर्थ यह नही है कि निर्गुण और संगुण भिन्न हे। जैसे जल और हिम- 
उपर भिन्न नही हें-- 
जो गुण रहित सगण सोइ कंसे। 
जल हिम-उपल विलग नह जैसे । 
मूरदास की भांति वे भी मानते थे कि निर्गुण ब्रद्य की कल्पना सगुण के द्वारा ही की जा 
सकती है। सगुण के माध्यम से ध्यान और घारणा किये बिना ब्रद्मा के निर्गण-रूप की कल्पना 
और भावना होना असम्भव है--- 
निरणण कहें जो सगुण बिन 
सो गरु तुलसीबास। 
इस प्रकार ब्रह्म अवतार के रूप में सगृण ब्रह्म हो जाता है और राम को तुलसीदास 
ते इसी रूप में देखा हैं-- 
जय रास रूप अनूप निरगुन 
सगुन गुन प्रेरक सही। 


तुलसी का भक्ति-वर्शन ५ 


इस प्रकार राम को जनसाधारण की भाषा में निर्गुण ब्रह्म का सगुण अवतार कहा जा 
सकता है, यही उनका 'अवतारवाद' है। गीता के 'यदा यदाहि धर्मेस्य' की भाँति ही तुलसीदास 
भी कहते हैं--- 
जब जब होय धरम के हानी--- 
बाढ़हिं असुर अधम अभिमानी ॥ 
कर्राहू अनीति जाए नह बरनी ६ 
सोर्दाह्‌ विध्र धेन्‌ सुर धरनी ४ 
तब तब प्रभु धरि विविध सरीरा । 
हर्रह कृपानिधि सज्जन पीरा। 
इस प्रकार तुलसीदास अवतारबवाद के विश्वासी हे। 
तुलसी के आराध्य-राम 
तुलसीदास के राम समस्त विश्व में रमे हुए अर्थात्‌ वि्वरूप हे--जिनका सिर वंकुण्ठ 
में है, चरण पाताल मे और शेप अंग अन्य छोकों में । ऐसे विराट्‌ रूप के दर्शन तुलसी ने 
माता कौशल्या को कराये हें-- 
देखराबा मार्तह निज 
अद्भुत रूप अखण्ड ! 
रोम रोम प्रति लागे-- 
कोटि कोटि ब्रहमण्ड।॥। 
ब्रह्मा, विष्णू और महेश तीनों देव उसी परब्रह्म के अंश है-- 
सम्भ्‌ विरंचि विष्णु भगवाना । 
उपर्जाह जासु अंस ते नाना ॥ 
बह तीनों लोकों के कर्ता, भर्त्ता और हर्ता हे-- 
जो सृजति जम पालति हरति रुख पाइ कृपानिधान को। 
इस प्रभ के अनेक नाम है, परतु राम ही उनकी सर्वश्रेष्ठ संज्ञा हैं-- 
यद्यपि प्रभु के नाम अनेका । 
श्रुति कह अधिक एक ते एका ॥ 
राम सकल नासन ते अधिका । 
तुलसीदास के मत में बैदों और उपनिषदों के मत का सार-संकलन हुआ है। सृष्टि को 
उन्होंव 'सत, रज, तम तीन गुणों वाली--त्रिगुणात्मक' माला है और उसकी रचना परघ्रहा 
ने ही की हैँ -- 
ह जेहि सृध्टि उपाई, विविध बनाई, संग सहाय न दूजा । 


६ सस्मेलन-पत्रिका 


जीव ब्रह्म का ही अंश है परंतु माया के कारण वह ब्रह्म से भिन्न प्रतीत होता है---इस 
दार्श|तेक अथवा ताक्ष्बिक सत्य को पहचाल लेने को उन्होंने आत्मबोध अथवा आत्मज्ञान 
कहा है! 
ज्ञानियी के अनुसार तो ज्ञानमार्ग के द्वारा ही ब्रह्म का साक्षात्कार होता है, परंतु 
तुलपीदास ज्ञानमार्गी नही थे, वें तो भक्तिमार्गी थे। भक्ति सगुण ईश्वर की उपासना का नाम 
है | तुलप्तोदास के अतुसार आत्मबोध भी अपने आप नहीं हो सकता, उसके लिए भी रामरूप 
परमेद्वर की कृपा चाहिए। जब राम जीव पर प्रसन्न होते है, तभी जीव में यह आत्मबोध उनकी 
भक्ति की प्रेरणा के रूप में होता है। जब तक जीव पर माया का आवरण रहता है तब तक 
मिथ्या ससार भी सत्यवत्‌ प्रतीत होता हैं और उसमें यह जीव उसी प्रकार फँसा रहता है 
जिस प्रकार पिजड में तोता; परंतु इतना ज्ञान होने पर भी मुक्ति नहीं हो पाती-- 
है हरि कस न हरहु भ्रम भारी। 
जदञ्यपि मृथा रूत्य भासे जब लग नहिं कृपा तुम्हारी: 
अर्थ अविद्यनान जानिय संसति नहिं जाई गसाई । 
बित बांधे निज हुठ सठ बरबस परधचो कीर की नाई। 
ससार से म॒क्ति पाने के बाह्थाचार और कमंकाण्डपूर्ण उपाय करने पर भी अज्ञानी 
जीव को म्‌क्ति नहीं मिलती। ज्ञान के साथ जब भक्ति का समन्वय होता हैँ तब अपने आप 
म॒क्ति वा मार्ग मिल जाता है । बिना आत्मबोध हुए मुक्ति के उपाय करना उसी प्रकार हे-- जिस 
प्रकार सपने म॑ ब्रह्म-हत्या का दोष ऊगने पर करोडो अव्वमेध करना-- 
सपने नुप कहें घर्ट विप्र बध 
विकल फिरे अघ लागे। 
बाजिसमेंध सत कोटि कार 
नहिं मुक्ति होय बिन जागे। 


जीव का जागरण अथवा ज्ञान ही माया के भ्रम को दूर करने का पहिला साधन है, दसे 
तुलमीदास ने भिन्न-भिन्न द॒ष्टान्तों में व्यजित किया है। कभी वे घृत से भरे कठाह में दिखाई 
देने वाल प्रतिविम्ब को मिटाने का और कभी वृश्न की कोटर मे बसे हुए पक्षी को मारने का और 
कभी वल्मीक के भीतर बस हुए सॉप को मारने का दुष्टान्त देकर, अम्यन्तर ग्रन्थि टूटे बिना 
वाहबाचार की व्ययंता सिद्ध करते है । 

इस अविद्या या माया को ज्ञान ही मिटा सकता हूँ परतु वह भक्‍तहितकारी दयालु 
राम की क्रपा के बिना उत्पन्न नहीं हो सकता । सैद्वान्तिक या दाशेनिक ज्ञान को उन्होंने उपहास 
की दृष्टि से देखा है , इसे के व वाक्य ज्ञान कहा है । वाक्यज्ञान में अत्यन्त कुशल व्यक्तित भी संसार 
से मुक्ति नहीं पा सकता। कही रात्रि में अँधेरं घर के बीच दीपक की बात करने मात्र से अँधेरा 
दूर हुआ है * 


लुलसी का भक्ति-वर्शन ७ 


अस कछ समुक्ति परत रघुराया। 
बिन तव कृपा दयाल दास हित मोह न छूटे साया। 
वाक्यज्ञान अत्यन्त निपुन भवपार न पाये कोई। 
निसि गृह मध्य दीप को बातन तम निवत्त नहिं होई। 


यह हूँ तुलसीदास का मत। इस मतत का प्रतिपादन उन्होंने कई दुष्टान्तों से किया है। 
कल्पवुक्ष और कामधघे न्‌ क॑ चित्र लिख देने से दीन-दुःखी को भोजन नही मिल सकता और न बह 
दिनरात षट्रस व्यजनो के वर्णन से ही मिल सकता है। यही सिद्धान्त उन्होंने अन्यत्र भी प्रति- 
पादित किया हैं-- 
बिन्‌ सत संग विवेक न होई। 
राम कृपा बित सुलभ न सोई॥। 


अन्यत्र भी उन्होंने लिखा है--- 


तुलसिदास हरि गुरु करणा बिन विमल विवेक न होई । 
बिनु विवेक संसार घोर निधि पार न पावइ कोई । 


भक्ति-पद्धति 


विनय पत्रिका में एक भक्त की विनयशीलता और आत्मनिवेदनपूर्ण मक्तिभावना अनेक 
पदो में निवेदित हुई है । विनय के लिए आवश्यक तत्तव हे--- 


१ दीनता 

२ निरभिमानता 
३ भर्सना 

४ भयदर्शन 

५ आरवासनस 

६ मनोराज्य 

७ विचारणा 


जब तक भक्त दीन और निरभिमान नहीं होता तब तक उसमे समर्पण का भाव नहीं 
बनता; जब तक वह आत्मभत्संना नही करता तथा सांसारिक तापो से भय-दर्शन नही करता 
तब तक संसार से विरक्ति नही होती । जब तक मन को भगवान्‌ की कृपा का आश्वासन नहीं होता 
तब तक भक्त में निष्ठा नहीं आती और जब तक मनोराज्य और विचारणा नही होती तबतक 
भक्त आत्मसाधना के कल्याण-मार्ग पर अग्रसर नहीं हो सकता। 
काहे ते हरि मोहि बिसारधों 
है प्रभु भेरो ही सब दोसु 


८ सम्मेलन-पत्रिका 


में दीनता, निरभिमानता व्यक्त हुई है-- 


.....  केहि बिधि देहूं नायहि लोटि 
में दीनता-- 
् “राम कहत चल, राम कहत चल 
पद में भय-प्रदर्शन किया गया हे--तो 
'ऐसी सूढ़ता या मन को, 'लाजु म आवत दास कहावत', मन पछितेह अवसर बीतें', 
जो पे रहनि राम सो नाहीं' 
में भत्संना व्यक्त हुई है। 
१ ऐसे राम बोन हितकारो 
२ रामनाम के जपे जाय जिय को जरनि 
३ एक सनेहीं साथ लो केवल कौदलबास 
४ नाहि न आवत आन भरोसो 
में 'आश्वासन' प्रकट हुआ है और 
कबहुँंक हों यहि रहनि रहोंगो। 
श्री रघुनाथ कृपालु कृपा तें सन्‍्त सुभाय गहँाँगो। 
जथा लाभ सन्‍्तोष सदा काहू सों कछु न कहाँगो। 
परहित निरत निरन्तर मन क्रम वचन नेम निबहोंगो । 
परुष वचन अति दुसह्‌ ख़वन सुनि तेहि पावक न दहाँगो । 
विगत मान सम सीतल मन परगुन नहिं दोस कहाँगो। 
परिहरि देह जनित चिता दुख सुख सम बुद्धि सहाँगो । 
तुलसिदास प्रभु यहि पथ रहि अविचल हरि भगति लहाँगो । 
में मनोराज्य प्रकट हुआ है। 
'क्रेशव कहि न जाय का कहिये' जंसे पद विचारणा के उदाहरण हैे। 
समस्त विनयपत्रिका' में आराध्य के प्रति एकान्त आत्मसमपेंण तो स्थायीभाव ही है । 
“विनयपत्रिका' में सामान्य अज्ञानी जीव की सांसारिक आसकि्ित दशा से लेकर राम के पद मे 
अनुरक्ति की स्थिति तक की यात्रा है--उसमें तुलसी की भक्तति-पद्धति का क्रम सूत्ररूप से 
अनुस्पृत है। 
जड़ जीव को जो देह-गेह के नेह में जकडा हुआ है---संसार की यामिनी से जागना चाहिए 
जागु जागु जीव जड़ जो हैँ जग जामिनी । 
बेह गेह नह जानि जेंसे घनदामिनी । 
जगाने के लिए भी चतुर जीव को जानकीश की कृपा आ गई है-- 


तुलसो का भक्ति वहन ९ 


जानकीस की कृपा जगावतों सुजान जीव 
जाति त्यागि मढ़तानुराग श्री हरे। 


टुस प्रकार विनय के आवश्यक तत्त्वों के अनुसार कवि ने क्रमशः दीनता, निरभिमानता, 
आत्म-समर्पण, मयदर्शन और आवश्वासन की भावनाएँ व्यक्त की है और वह राम को आराध्य 
मान कर उसकी आराधना के राशि-राशि गीत निवेदित करता हैं। 
इस प्रकार वह उस मधुर स्थिति की कल्पना करने लूगता हे जब वह राम का सच्चा 
भकक्‍त होकर जीवन को एक ऊचे आदर्श पर ढाल सकंगा। अपने भगवान्‌ कं प्रति की हुई यह 
विनयावली कवि की दृष्टि में उसके दरबार में दी हुई विनयपत्रिका हों जाती है। 
'विनयपश्चिका' में शान्‍्त रस और भक्ति रस का ही राज्य है; अन्य सब भाव तो इन्ही 
के सचारी बन कर आये हे । तुलसी का तत्त्वज्ञान अथवा सिद्धान्त उसमें पद-पद पर ध्वनित और 
मर्खारत हुआ हूँ। 
गान्‍्त रस में स्थायी भाव निर्वेद और शम्‌ होता हैँ । निर्वेद' का अर्थ हं सांसारिक वस्तुओं 
से विरति और वेराग्य, अतः इसमे सांसारिक मोह और माया की निन्‍दा की उक्तियाँ आती हैं 
तथा मन को इराने-घमकाने और फटकारने की उक्तिया भी आती हे । और शम्‌ का अर्थ हें दुःख- 
सुख में समभाव और विकारहीनता | यह चित्त की एक स्थिति हैं जो विरति की अब्विम परिणति 
है। राम भक्ति की गज्जा को छोड कर विषय-बासना क ओंस-कण से प्यास बुकाने वाले मूठ मन को 
यह कवि फटकारता है--- 
ऐसी मूढ़ता या सन को । 
परिहरि राम भगति सुर सरिता आस करत ओस कन की। 
संसार के सभी प्राणियों से, भर ही वे सुत-वनिता ही क्यों न हो, नेह न करने की चेतावनी 
ही वह मन को देता हँ-- 
संत पछितेहं अवसर बोते। 
दुलंभ देह पाइ हरिपद भजु करम वचन अरु ही ते। 
सहसबाहु दसबदन आदि न्‌ुप बचे न काल बली तें। 
सृत बनितादि जानि स्वारथरत न करु नेह सबही ते। 
अंतहें तोहि तजेंगे पामर तु न तज अबहों ते। 
सूर ने भी इसी प्रकार कहा था-- 
भाई बन्धचु अर कुटुस्ब कबोला 
बिन गोपाल कोउ नहिं अपना। 


कवि देखता हूँ कि बिना ईश्वर के चरण के, उसके उद्धार का कोई मार्ग नही क्योकि 
वह माया के वश में विवश है--माया की प्रतिमति इस संसार की भर्त्सना भक्त कवियों ने 
अपना पहला धर्म माना है क्योकि इसके बिना निर्वेद नहीं आ सकता। 
२ 
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भक्ति की साधना में विरति और वैराग्य के पश्चात्‌ भगवान्‌ के प्रति अनुरक्ति, 
आसक्ति और निष्ठा की भावना आती है। यह अनुरक्ति, आसक्षित आराध्य के प्रति शील, सौदर्य 
अथवा शक्तित के साक्षात्कार द्वारा ही आती है। गोस्वामीजी ने अपने राम में परम शील का दशेन 
किया हूँ और उसके आनन्द को इस प्रकार व्यक्त किया है-- 
सुनि सीतापति सील सुभाउ। 
सोद न तन सन पुलक नयन जल, सो नर खेहर खाउ। 


ज्यों-ज्यों आराध्य कं इस चरम महत्व की प्रतीति होती जाती है त्यो-त्यो भक्त का मन 
विनीत, विनम्र और समर्पित होता जाता है। एक की गुसुता में ही दूसरे की लूघुता है-- 
राम सों बड़ो हें कौन--मोसों कौन छोटो ? 
राम सो ख रो हें कौन, मोंसोी कोन खोटो ? 
भक्त को इसी लघूता में चरम आनन्द, परम आनन्द का अनुभव होने लगता है। वह 
अधम से अधम, नीच से नीच बन कर मानों आराब्य के प्रति पूर्ण समर्पण का भाव ही प्रकट करता 
हैं इसीलिए आत्मनिनन्‍्दा उसका एक बड़ा बल हां जाता हैं-- 
जानत हूँ निज पाप जलद जिय 
जल सोकर सम सुनत लहाँ। 


भक्त तुलसीदास की आराध्य में आसक्ति चातक और मेघ की आयसक्त हे । बातक को 
तुलसी ने अनुरक्तित और आसक्ति का उच्चतम प्रतीक माना है, जिसको प्रथम अवरथा यह है-- 
एक भरोसो एक बल, एक आस विस्वास। 
एक राम घनस्पास हित, चातक तुलसीदास । 
इस आसक्ति का कोई स्वार्थमव उद्देश्य और लक्ष्य नहीं हैं, वह तो स्वयं ही अपना 
साध्य है। 
आराधक प्रेमी या भक्त के आदेश इस चातक में ही लुझसी ने भक्त की दीनता 
और याचना देखी है-- 
तीन लोक तिहू काल जस, चातक हो के माथ। 
तुलसी जास न दीनता, सुनी बूसरे नाथ॥ 
आसक्ति की अटलना देखी है--- 
चातक तुलसो के मते, स्वाति पिये ना पानि। 
प्रेम-तषा बाढ़ति भरी, घटे घटगो आनि ४ 
प्रेम को अनन्यता देखी है:--- 
भक्त में जो प्रेम होता है वह प्रतिदान नहीं माँगता और न प्रेमपात्र के उत्पीड़न 
से ही विचलित होता है-- ह 


तुलसो का भक्ति-वर्षान ११ 


वरणि परुष पाहन पवन, पंज करो टुक दूक। 
तुलसी परी न चाहिये, चतुर चातकहि चक।। 
भक्‍त तुलसी का यह प्रेम आत्मरंजक ही नहीं, छोकरंजक है, आत्महिताय नहीं, 
लोकहिताय है--- 
जोव चराचर जहाँ ऊलगि, हे सबको हित मेह । 
तुलसी चातक सन बस्यो, घनसों सहज सनेह ॥। 
इस प्रकार चातक तुलसी के अनन्य प्रेम का एक प्रतीक है। 
तुलगीदासजी एक समनन्‍्वयवादी विचारक थे। ज्ञान और चिन्तन ने जितने भिन्न- 
भिन्न मार्ग निकाले, वे अन्त में जाते तो एक ही दिशा को है परन्तु एक ही मार्ग को ठीक कह कर 
दूसरे को बुरा बताना एक हठाग्रह है। इसी हठाग्रह के कारण भिन्न-भिन्न तर्क-वितर्क, वागूजाल 
और सामान्य मानव के लिए आ्रान्तियाँ उपस्थित हो गई हैं । यों तो अपनी-अपनी दृष्टि में सभी 
वाद ठीक हें । चाहे बह अद्वतवाद हो, जिसके अनुसार ब्रह्म सत्य और संसार मिथ्या है (बहा 
सत्यम्‌ जगन्मिथ्या ), चाहे वह विधिष्टाहतवाद हो, जिसके अनुसार जीव और ब्रह्म तथा जगत्‌ में 
अद्वैनता है, ब्रह्म में चेतन तत्त्व है, एर जीव में अचित्‌ था जड़ तत्त्व। तुलसीदास ने इन दोनों का 
समन्वय किया है। 
अद्ठतवाद (मायावाद) की सार्कतिक पदावली (मृगवारि, जेबरी को साँप, धुआँ कंसे 
धोरहर ) उन्हें अ/्ठतवादी सिद्ध करती है; परन्तु उनका जीव और परमात्मा को अग और 
अगी मानना विधिष्टाइतवादी सिद्ध करता है। 
वास्तव में तो उन्होंने दोनों का समन्वय ही किया है-- 


ईइवर अंश जीव अधिनाशी। 
चेतन अमल सहज सुखराशी ॥ 
सो माया बस भयो गुसाई-- 
बेंध्यो कीट मरकट की नाईं।॥॥ 
परन्तु सामान्य मानव के छिए नो गोस्वामीजी ने इन श्रभों और श्रान्तियों से दुर रहने 
का ही उपदेश दिया है-- 
कोउ कह सत्य झूठ कह कोऊ 
जुगल प्रबल कोउ माने-- 
तुलसिदास परिहरं तीनि भ्रम 
सो आपन पहिचान। 


श्री रामचन्द्र गोड़, एम ०ए०, साहित्यरत 


वृहत्तर भारत की सांस्कृतिक रुप-रेखा 


प्रागेतिहासिक काछू से भारत का सम्बन्ध विदेशों से रहा है। प्रस्तर युग में भी इस 
सांस्कृतिक-प्रसार के प्रमाण मिलते है । हरप्पा और मोहेनजोददो की सम्यता के विकसित 
होने कै बहुत पूर्व ही भारतीय बहुत अधिक संख्या में जल और स्थरू-मार्ग से पश्चिमी, 
दक्षिणी और मध्य एशिया में जाकर बस चुके थे | यह बात निश्चित है कि अत्यन्त प्राचीन 
काल से भारत अन्य देशों की भांति अपनी भौगोलिक सीमा के भीतर ही सीमित न रह कर 
शेष विश्व से सर्देव सम्बन्ध स्थापित किये रहा । 

अत्यन्त प्राचीन काल से ही हमारा व्यापारिक सम्बन्ध बेबीलोनिया, सीरिया, 
मिश्र, आदि देशों से रहा है । पुरातत्त्व-वेत्ताओं ने इन देशों में ऐसी अनेक वस्तुएं प्राप्त की 
है जिनका प्रयोग भारत मे होता है या जिनका नाम भारतीय है । प्रथम शताब्दी के एक 
ग्रीक वणिक्‌ ने भारत तक समुद्री यात्रा की थी । उसने अपनी पुस्तक दी पेरिप्लस आंब दे 
एरिथिरीयन सी” में भारत के वैभव, व्यापारिक सामग्रियों और मार्गों का विस्तृत वर्णन 
किया हैं । । इस बात की पुष्टि 'प्लिनी' नामक वणिक्‌ ने भी की है। उन दिनों रोम निवासी 
भारत की वस्तुओं के लिए यहाँ एक लाख मुद्राएँ भेजा करते थे । भारत में रोमन सिक्‍के 
पाये गये हे उनसे यह बात निश्चित हो जाती है । इसके अतिरिक्त समय-समय पर भारत से 
पश्चिमी देज्चों मे अनेक मिशन गये हे । २६ ई० पर्व में एक ऐसा ही मिशन पराण्डय नरेश ने 
रोम के राजा आगस्टस के पास भेजा था । 

यह बात सभी लोग जानते है कि सांस्कृतिक प्रचार व्यापार और आवागमन द्वारा 
ही होते है । तदनुसार अशोक ने अपने धम्ंप्रचारकों को पश्चिमी एशिया, उत्तरी अफरीका 
और दक्षिण-पूर्व यूरोप में भेजा था । यद्यपि हमारे पास निश्चित प्रमाण नहीं हे तथापि यह 
निविवाद है कि मुसलमान-धर्म के अभ्युदय के पूर्व भारतीय धर्म और संस्कृति का इन- 
इन देशो में पर्ण प्रसार हो चुका था। इसके प्रमाण अब भी वहाँ मिलते हें। यह बात 
अवध्य है कि भारत को भी इन देशों के संपर्क से छाभ हुआ था । ग्रीक और यूनानी ज्योतिष, 
कला और सिक्‍को का अमूल्य प्रभाव इसके प्रमाण हैं । अरब जातियाँ भारतीय व्यापारिक 
वस्तुओं के साथ-साथ भारतीय संस्कृति भी छेती गयी और उनके द्वारा उसका प्रसार पश्चिमी 
देशों में हुआ । भारतीय औषधियाँ और दशमलब भिन्न का गणित में प्रयोग भारतीयों 
की ही देन है और यह आज अरबो द्वारा प्रसारित होकर संसार की सम्पत्ति हो गयी है। 
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भारतीय धर्म प्रचारकों के तथा कुशण जाति के राजनीतिक प्रभाव के कारण मध्य 
एशिया में तो हमारी संस्कृति का एक प्रकार से बोलबाला रहा है। भौगोरिक परिवत्तन 
ने आज इस कल्पना को भी दुरूह-सा कर दिया है कि आज के गोवी मरुस्थल के इन 
ब्रालका कणों के नीचे प्राचीन भारतीय उपनिवेश दबे पड़े हे। परन्तु 'सर आरेल स्टीन' के 
अदम्य उत्साह नें इस कल्पना को सत्य प्रमाणित कर दिया हैं। खुदाई द्वारा अनेक स्तृप, 
विहार, बौद्ध और ब्राह्मण देवताओं की मूर्तियाँ तथा प्रभूत मात्रा में साहित्य प्राप्त हुए है । 
स्टीन महोदय ने स्वयं अपनी प्राचीन खोतान' की भूमिका में लिखा है कि जिन दिनों में 
इन खदाइयों के बीच था, मेने अनुभव किया था कि में पंजाब के किसी नगर में उपस्थित हूँ । 
इस प्रकार भारतीय सम्यता की अमिट छाप वहाँ पर थी । इतना ही नहीं, हुएनसांग ने अपने 
सातवीं शताब्दी के भ्रमण का वर्णन करते हुए इन भागों में बौद्धधम॑ और भारतीय संस्कृति 
के पूर्ण प्रभाव को स्वीकार किया हैं । 

मध्य एशिया से यह धर्म चीन गया। वहाँ भारतीय सम्यता और बौद्धधर्म का क्‍या 
प्रभाव पड़ा , यह बताने की आवश्यकता नहीं। भुड् के भुड चीनी यात्री जल और स्थल- 
मार्गों से भारत आये । वे अपने साथ असंख्य धार्मिक पृस्तके और प्रस्तर मूर्तियाँ ले गये। 
आज भी चीनी भारतीय पण्डितों का इसीलिए स्वागत करते है और उनसे उन जटिल 
ग्रन्थों के अनुवाद में सहायता लेते हे । इस सम्बन्ध में कितने ही भारतीय वहाँ जा बसे। 
इसका सबसे बढ़ा प्रमाण हे कि आज भी चीनी भाषा में बौद्ध-धर्म के कितने ही ऐसे 
अनुवाद मिलते हे जिनके मूल ग्रन्थों का पता छगाना भी भारत में असम्भव है। चीन से 
बौड़-धर्म कोरिया और वहाँ से जापान गया । जापान आज भी वौद्धधर्म का प्रधान 
केन्द्र है। 

भारत के पड़ोसी देशो पर जब हम दृष्टि डालते हैं तो वे आज भारत से काफी 
भिन्न-से लगते है । परन्तु कुछ ही सौ वर्ष पूर्व वे भारत के ही अंग रहे हे । नैपाल का 
इतिहास तो भारत के इतिहास का अग मात्र है। प्राचीन काल में तिब्बत भी भारत से अलूग 
न था। तिब्बत होकर बराबर ही व्यापारी लोग चीन से नैपाल और भारत आया करते 
थे । सातवीं शताब्दी में तिब्बत के राजा श्रांग-जैन-गैम्पो' ने चीन और नैपाल की राजकुमा- 
रियों से विवाह किया ! इन दोनो पत्लियों के प्रभाव से वह बौद्ध हुआ । नये धर्म के साथ- 
साथ उसने भारतीय लिपि का जो उस समय कुस्तन (वत्तमान खोतान) में प्रचलित थी, 
प्रचार किया । फिर धर्म-प्रचार की दृष्टि से अनेक भारतीय पण्डित तिब्बत गये तथा अनेक 
धर्म-जिज्ञास्‌ तिब्बत से भारत आये और यहाँ नालन्दा तथा विक्रमशिला के बौद्धविहारो 
में धाभिक दीक्षा ग्रहण की । महापण्डित अतीश दीपंकर ने ग्याग्हवी शताब्दी में नयपाल 
राजा के समय में तिव्बत की यात्रा की थी । आज भी तिब्वती उनको अपना सबसे बड़ा यरू 
मानते हैं। सेकडों बौद्ध पुस्तकों का अनुवाद तिब्बती भाषा में हुआ जिनमें तथ्जूर और 
कञ्चर के नाम उल्लेखनीय हें । 


श्४ड सस्भेलन-पत्रिका 


परन्तु वृहत्तर भारत का प्रमुख इतिहास बंगाल की खाड़ी के पार पूर्वी द्वीप समहों 
और दक्षिणी-पूर्वी एशिया में रहा है । अन्य देशों की भाँति अर्थलिप्सा ही भारतीयों को 
भी उधर खीच ले गयी । उन प्रदेशों के मसालों-पर आदिजातियों का एकाधिकार था । भारतीयों 
ने उसे धन का कोष समझा और उसका नाम स्वर्णद्वीए' अथवा स्वर्णभूमि' रख दिया । 
भारतीयों के उत्साह के कारण का अनुमान इसी से लगाया जा सकता है कि वहाँ की सम्पत्ति 
के लोभ का संवरण नु कर सकने के कारण ही नवी और दशवीं शताब्दियों में अरब निवासी 
तथा पन्द्रहवी तथा सोलहवी शताब्दियों में यूरोपीय जातियों ने वहाँ अधिकार जमाना चाहा था 
परन्तु भारतीय केवल घन के ही लालच में वहाँ नहीं गये अपितु बौद्धधर्म के .प्रचार की 
भावना, जनवृद्धि, राजनीतिक उथलरू-पुथल तथा क्षत्रिय राजाओं की साहसिक क्रिया- 
शीलता भी भारतीयो को इन द्वीपों की ओर ले गयी और बे वहाँ जाकर बुस गये । वहाँ की 
जातियों पर भारतीय सस्क्ृति का प्रभाव पद और कालान्तर में सब एक दूसरे से घुल-मिल 
गयी । उन जातियों ने भारतीय वेशभूषा, धर्म, भाषा कला आदि सभी को अपना लिया । 
कालान्तर में इन द्वीपों मे भारतीय उपनिवेशों की स्थापना हुई। इतना अवश्य है कि इन 
उपनिवेशों का मूल कारण राजनीतिक नही अपितु व्यापारिक तथा सास्कृतिक रहा हैं। हमने 
तलवार के स्थानपर सांस्कृतिक विजय द्वारा ही अपने उपनिवेश्ञों की नीव डाली थी। 

इन उपनिवेशों की स्थापना के सम्बन्ध में जो साहसिक यात्राए की गयी थी उनका 
प्रमाण हम उस समय के साहित्य से प्राप्त होता है। कथासरित्यागर और जातक कथाओं में 
कहानियों के रूप मे भारतीय समुद्री यात्रा का विशद वर्णन हैं। इन द्वीपो में पाये गये अनेक 
संस्कृत ऊंख तथा मन्दिरों के खडहर आज भी हमारी सांस्कृतिक विजय की कहानी कह रहे 
है । आज भी इन द्वीपों में अनेक कहानियाँ प्रचलित हे जो भारतीय इतिहास की दृष्टि से 
अपना महत्त्वपूर्ण स्थान रखती है। भले ही इन कहानियो का आवरण गल्प ओर कल्पना की 
कोटि में आंका जाय, परन्तु उनकी पृष्ठभूमि अवध्य ही काल्पनिक नहीं है। इस स्थरू पर दो 
एक उदाहरण अनुपयुक्त न होंगे। 

विदेह का एक राजा युद्ध मे मार डा गया था। उसकी बिधवा पत्नी अपने कोष के साथ 
चम्पा (भागलपुर) भाग कर चली गयी। जब उसका पुत्र बढ़ा हुआ तब उसने अपनी माता से 
कोप का धन विदेश जाने तथा शवित प्राप्त करने के लिए माँगा। धन प्राप्त कर व्यापारियों 
के पोत द्वारा वह स्वर्णभूमि गया। अन्त में अनेक कठिनाइयों को पार करते हुए उसने सैन्य- 
शक्ति इकट्ठा कर के मिथिला पर अधिकार कर लिया। 

दूसरी कथा सानुदास की यात्रा से सम्बन्धित है। वृहत्‌ कथा में इसका वर्णन इस प्रकार 
हैं। सानुदास ने आचेर नामक समद्री यात्री क॑ साथ स्वर्णभूमि के लिए पोत द्वारा प्रस्थान किया । 

समुद्र-मार्ग से जाते हुए एक पर्वत के निकट बेतों (वेश्रपथ) के सहारे एक भमिखंड को 
पार करना पद्म । वहां से वे एक एऐंसे प्रायद्वीप पर पहुँचे जहाँ की नदी में प्रत्येक वस्तु गिरते ही 
पत्थर हो जाती थी। नदी के ऊपर लटकते हुए बासों को पकड़ कर उन्होंने नदी पार की। इस 
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प्रकार वंशपथ' को पार कर वे अन्धकारपूर्ण एक घाटी में पहुँचे । प्रकाश के लिए उन्होंने किसी 
प्रकार भीगी लकड़ियाँ जलाई जिसे देख कर कुछ किरात वहाँ आये। यात्रियों ने उनसे बकरियां 
ली और उनकी सहायता से उस अजापथ' को पार किया। आगे चल कर एक दूसरे दल से 
उनका युद्ध भी हुआ। किसी प्रकार वें आगे बढ़ते गये। फिर अचेर की सलाह से सब ने अपनी 
बकरियों को मार कर उनकी खालें इस प्रकार ओंढ ली कि वे मांस के टुकड़े मालूम होने लगे। 
भयंकर पक्षी उन्हे लेकर उइ गये । औरों का क्या हुआ हमें नही मालूम, परन्तु पक्षियों के आपस 
के युद्ध के कारण सानुदास छूट कर एक घने जंगल की भील में गिर पडा। वहाँ से निकल कर 
बह एक विचित्र देश में पहुँचा जहाँ की नदियों के किनारे बाल कं स्थान पर स्वणं-कण बिखरें 
थे। यही स्वर्णभूमि थी। 

इस प्रकार इन कहानियों में अनेक भयंकर मार्गों का वर्णन आता है जिनके आधार पर 
यात्रियों की भयंकर यात्राओ का कुछ अनुमान लूगाया जा सकता है । 'फाहियान' ने भी इसी प्रकार 
की भयंकर यात्रा का वर्णन किया है । वह जवश्मारत से चीन वापस जा रहा था तो दो सौ 
याजियों से लदी उसकी नाव तूफान में फेस गई। किसी प्रकार मृत्यु के मुँह से निकछ कर वह 
लगभग ९० दिनो में यवद्वीप (जावा) पहुंचा था। 

इस प्रकार की कहानियों तथा अन्य अनेक उदाहरणों से प्राचीन भारतीयों के अदम्य 
व्यापारिक साहस का परिचय मिलता है। इन कथाओ से पता चलता है कि साहसी एवं शक्ति- 
शाली क्षत्रियों ने ही इन दूर द्वीपो में हिम्दू-उपनिवेशों की नीव डाली थी । इन प्रदेशों क॑ दूसरी 
शताब्दी के साहित्य में हमें अनेक ऐसे राज्य और राजाओ के नाम' मिलते हैं जो विशुद्ध भारतीय 
हैं। उनका धर्म, सामाजिक रीति-रिवाज, भाषा और लिपि सभी भारतीय हे। दूसरी एवं पाँचवी 
शताब्दी के मध्य में ऐसे भारतीय ओपनिवेशिक राज्यों की स्थापना कम्बूज, एनम, जावा, 
सुमात्रा, बाली, बोनियो आदि द्वीपों में हो चुकी थी। इन राज्यों का इतिहास हमे चीनी साहित्य 
एवं संस्कृत के शिला-लेखो द्वारा मिलता हैँ । उन दिनों ब्राह्मण-धर्म विशेषकर शैेव-शाखा की 
विशेष उन्नति हो रही थी यद्यपि बौद्ध-धर्ं भी प्रगति पर था। भारतीय संस्कृति का पूर्ण प्रभाव 
वहाँ की मूल जातियो पर पडा और लगभग एक हजार वर्ष तक हिल्दू-सस्कृति का ही वहां 
बोलबाला रहा। यहाँ तक कि शताब्दियो बाद जब भारत में हिन्दू-राज्य का पतन हो गया, 
इन द्वीपों में हिन्दू-साम्राज्य बना रहा। तत्कालीन राज्यों में चम्पा और कम्बूज अधिक शक्ति- 
शाली थे। इनकी शक्ति का अनुमान इसी से किया जा सकता हैं कि विख्यात मुगल सरदार 
कुबलाई खाँ भी उनके द्वारा पराजित हुआ था। इस प्रकार तेरह शताब्दियों तक (१५०- 
१४७१ ई०) हिन्दू शक्ति का ही बोलबाला रहा। इन उपनिवेशों की भूमि भव्य मन्दिरों तथा 
अन्य कछापूर्ण स्तूपों एवं मूर्तियों आदि से भरी पड़ी थी। 

हमारे इन उपनिवेशों की राजनैतिक शक्ति का आरम्भ निश्चित रूप से कब से हुआ 
यह अब भी अज्ञात है तथापि कथाओं के आधार पर कुछ अनुमान रूगाया जा सकता है। कम्बूज 
के विषय में एक कथा इस प्रकार आती है। 'कौण्डिन्य' ने नाग राजकुमारी सोमा से विवाह 
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किया था और उसी ने कम्बूज के राजवंश की नींव डाली थी। उसने द्रोण के पुत्र अश्वत्थामा 
से एक 'कुन्त' प्राप्त किया था और इसी कुन्त पर इस राज्य की पताका फहरायी थी । दूसरे स्थल 
पर कौण्डिन्य को इन्द्रपस्थ के राजा आदित्यवंश का पुत्र बताया गया है।इन कथाओं के आधार 
पर यह अनुमान किया जाता हूँ कि कम्बूज राज्य की स्थापना प्रथम अथवा ट्वितीय शताब्दी के 
लगभग हुई थी। उस द्वीप के शिला-लेख, मूर्तियाँ और मन्दिर वहाँ के गत वैभव एवं महानता 
के प्रतीक है । जयवर्मन प्रथम और द्वितीय के समय में अंकोरवात सदुश विशाल मन्दिर और 
अंकोरथाम ज॑से आइचर्यजनक विराट नगरों की स्थापना हुई थी । अकोरवाट का यह विष्णु मंदिर 
संसार में अद्वितीय है। कालान्तर मे झैलेन्द्रवंश के राजाओ के समय में बौद्धधर्म की हीनयान शाखा 
का प्राबल्य हुआ। इन राजाओं का राजनैतिक सम्बन्ध बराबर चीन देश से रहा । इनकी शक्ति 
११ वी शताब्दी के अन्त तक रही और १३ वी बताब्दी के अन्त तक इस वंश का पूर्ण पतन हो 
गया। बरबदूर का अद्वितीय बौद्ध मदिर आज भी इन राजाओं की कलाप्रियता का परिचय दे 
रहा हैं । कम्बूज के अतिरिक्त अन्य द्वीपो में भौरिराजनीतिक उथलरू-पथल होती रही और अनेक 
राज्यों का निर्माण तथा विनाश होता रहा । 

तत्कालीन जावा की कल्य और साहित्य उस सीमा तक पहुँच चुका था जिसकी 
समता संसार में आज भी मुश्किल से ही मिल सकती है। सैकड़ों मन्दिर के खण्डहर तथा 
पत्थरों और शिलाओं पर खदा हुआ संस्कृत भाषा पर आधारित विज्ञाल साहित्य आज भी 
अपने गत वेभव की कहानी कह रहा है। रामायण और महाभारत की कथाएं वहां के 
साहित्य में प्रमुख स्थान रखती थी। जिसका प्रमाण वहाँ का प्रचलित वर्जंग छाया-नृत्य है । 
यजपहित राज्य के पतन के साथ-साथ भारतीय कला का जावा मे ह्ास प्रारम्भ हो 
गया । 

भारतीय संस्कृति का प्राण उसकी धार्मिक भावना है। अपनी इसी भावना को भार- 
तीय इन द्वीपों में ले गये और भारतीय सामाजिक व्यवस्था तथा घामिक भावना कुछ परिवर्तित 
रूप में इन द्वीपो मे इस प्रकार फल गयी कि दोनों में कोई अन्तर ही न रह गया। हम अपने इस 
विचार की पुष्टि केवल स्वर्णद्वीप के इतिहास से भी कर सकते है। स्वर्णद्वीप की भौगोलिक सीमा 
में मलाया, जावा, सुमात्रा, बोनियों और बलि द्वीप विशेष रूप से आते हे । जाति-व्यवस्था हिन्दू 
समाज की अपनी विशेषता है ओर इस व्यवस्था का उल्लेख हमे इन द्वीपो के साहित्य एवं शिला- 
लेखो में स्पष्टरूप से मिलता हैँ। ति:संदेह यह जाति-व्यवस्था आज भी भारतीय जाति व्यवस्था 
के अधिक निकट न हो कर मनुसहिता में वणित जाति-व्यवस्था के समरूप थी। उस समय वलि 
और लोम्बक द्वीपो मे वहाँ का समाज ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेस्य (वैश्य) और शूद्र वर्गों में विभाजित 
था। प्रथम तीन को द्विजाति और अन्तिम को एकजाति कहते थे। उत्तर बैदिक कालीन सम्यता 
की भांति ही इन द्वीपों में भी अन्तर्जातीय विवाह-प्रथा प्रचलित थी। परन्तु निम्न वर्ण के पुरुष 
से विवाह करने वाली उच्च वर्णा स्त्री मृत्यु-दण्ड की भागी होती थी। वह अपने से उच्च अथवा 
सम वर्ण में ही विवाह कर सकती थी। विभिन्न वर्णो के योग से उत्पन्न हुई संतान पिता के ही 
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वर्ण की मानी जाती थी यद्यपि उसका स्थान अपनी माता के जाति के अनुसार ही ऊँचा या 
नीचा माना जाता था | 

ब्राह्मण जाति में बौद्ध और शव नामक दो प्रमुख वर्ग थे जो पुनः उपवर्गों में बँटे थे। 
क्षत्रिय भी पाँच वर्गों में विभक्त थे, और उनमे पुरुष प्रायः देव' और स्त्रियाँ देसक' अथवा 'दासी' 
उपनाम धारण करती थीं। बलि ह्ीप का शासक वर्ग आर्य! कहलाता था परल्तु ये क्षत्रिय नही 
थे। शूद्रों को कौलिक' कहा जाता था परन्तु ये अछत नही माने जाते थे। तात्पर्य यह है कि 
यहाँ की जाति-व्यवस्था उत्तर वैदिककालीन व्यवस्था की ही भाँति उदार थी । शूद्र कृषि कं अतिरिक्त 
कोई भी व्यवसाय कर सकते थे। यह बात अवश्य थी कि उच्च वर्गो को न्यायालयों मे विशेष सुवि- 
धाएँ प्राप्त थी। यद्यपि सामाजिक जीवत की सुविधा के लिए ही इन वर्गों का विभाजन हुआ 
था तथापि कालान्तर मे क्षत्रिय और वेश्य शासक-जाति के होने के कारण अपने को विशेष 
सम्मानित समभने लगे थे। फिर भी एक राजकुमार अत्यन्त महान होते हुए भी एक ब्राह्मण-कन्या 
से विवाह नहीं कर सकता था। 'जोलिगर" महोदय ने ऐसी ही एक रोचक घटना का वर्णन किया 
है जो इस प्रकार है। 

लोम्बक द्वीप क॑ 'मतारम वश का एक राजा एक ब्राह्मण युवती से प्रेम करता था। यह ज्ञात 

हीने पर यूवती के पिता ने उसे कुल्टा कह कर धर से निकाल दिया । राजा उसे वैश्य वर्ण में परिव- 
तित कर क॑ ही उससे विवाह कर सका। 

जातीय व्यवस्था पर ही आधारित बलिद्वीप की सामाजिक व्यवस्थाओ में हम सती-प्रथा' 
और 'दास-प्रथा' दो विज्ेष व्यवस्थाए पाते है । दिजातियों की स्त्रियों अपने पति के शव के साथ 
सती हो जाती थी। कालान्तर म यह व्यवस्था राज-बंश तक ही सीमित रह गयी। स्त्रियां दो 
प्रकार से सती होती थी। कुछ तो कस (कटार ) से आत्महत्या कर छेती थी और बाद मे उन्हें जला 
दिया जाता था। दूसरी स्त्रियां जलती हुई चिता में स्वय कूद पड़ती थीं। कभी-कभी बाँदियाँ 
भी अपनी स्वामिनियों के साथ चिता में कूद पड़ती थीं। 

दासों के साथ साधारणत: कटु व्यवहार होता था। दास चार प्रकार के होते थे। कुछ 
तो जन्म से ही दास होते थे। कुछ लोग युद्ध में बन्दी हो जाने पर दास बना लिये जाते थे। 
कुछ को ऋण न दे सकने के कारण दास बनना पड़ता था। चौथे प्रकार के दास वे होते थे 
जो निर्धनता के कारण इसको स्वीकार करते थे और कटु व्यवहार होने पर भी इनको कुछ सुविधाएं 
प्राप्त थीं और सब मिला कर उनकी हाछत अच्छी ही थी। 

राजनीति में स्त्रियों को विशेष अधिकार प्राप्त थे। मुणप्रिय धर्मपत्नी का नाम राजकीय 
आज्ञाओ में अपने पति के पहले आता था। श्री संग्रामविजय धर्मप्रसादोत्तुग॒देवी 'इक्यान महामत्री' 
के पद पर नियुक्त हुई थीं। इसी प्रकार राजपत्नी जयनगर के बाद उत्तराधिकारिणी हुईं थी। 
उसकी बड़ी पुत्री अपने पुत्र के होते हुए भी राज्य की अधिकारिणी घोषित को गयी थी। राज- 
नीतिक उत्सयों पर स्त्रिया भी पारितोषिक आदि प्राप्त किया करती थी। पर्दाप्रथा का भी प्रचलन 
नही था और स्त्रियां स्वतन्त्रतापूर्वक पुरुषों से मिल सकती थीं। स्त्रियों को अपना बर चुनने का 
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अधिकार प्राप्त था यद्यपि यह स्वयवर का विक्ृत रूपमात्र रह गया था। चीनी साहित्य इन द्वीपों 
के दाम्पत्य प्रेम की कहानियों से भरा पड़ा है । इस साहित्य के आधार पर यह भी ज्ञात हुआ 
हैं कि पति की मृत्यु के पश्चात्‌ पत्नी कई दिनों तक लाश के साथ सोती है, अपने बाल काट 
डालती हैं और सात दिनों बाद आग में कूद पडती है। उसके बाद अगर वह जीवित बच जाती 
हैँ तो आजन्म विवाह नही करती। राजाओं और दरबारियों के वैभवपूर्ण जीवन की ऋलक 
चीनी साहित्य में हमे स्थान-स्थान पर मिलती हैं। उन्होंने पूर्ण रूपसे भारतीय दरबारों एवं महलो 
की नकल कर रखी थी। राजा, दरबारी, सरदार और उच्च पदाधिकारी ईंटों के बने विशाल 
प्रासादो में रहते थे। जिनकी छते चीनी खपरेलों से छाई जाती थी। साधारण स्तर के लोग 
बांसो के मकानों में रहते थे और उन मकानों में खपरैछों के स्थान पर तिनकों और घास-फूस 
का प्रयोग होता था। 

उनके आमोद-प्रमोद के साधन भी अधिकतर भारतीय ढंग के ही होते थे। चूत-क्रीडा 
बहां का मुख्य व्ययान था। इसके अतिरिक्त वे अपन अवकाश के समय पाकुई तथा शतरंज 
खेलते थे। मुर्गों की लड्ाई में उन्हे विशेष आनन्द आता था। वर्ष के पांचवे और दसवे महीनों 
में नौका-विहार उनका प्रमुख विनोद-साधन रहता था। जावा की नारिया रांगीत और नृत्य 
में विशेष रुचि रखती थी। अत्यन्त प्राचीन काल से प्रचलित नृत्यकला यहाँ अब काफी उच्चकोटि 
की हो गयी है। इसके अतिरिक्त नाटक के रूप में रामायण और महाभारत की कहानियों का ये 
अभिनय भी करते थे। यहाँ का सगीत, कविता, अभिनय, नृत्य--ये सभी अपने मूल रूप में विशुद्ध 
भारतीय हे । 

मृत्तक की अन्त्येष्टि किया करने के तीन ढंग थे। कुछ लोग मुर्दों को जल मे प्रवाहित कर 
दते थे। एक अन्य वर्ग के लोग शवों को मंदान में छोड़ देते थे जिससे पक्षी उन्हे खा जायेँ। परन्तु 
सबसे अधिक प्रचलित ढग मुर्दो को जला देने का था । मृत व्यक्ति का विशेष रूप से श्रृंगार किया 
जाता था और आधथिक स्थिति के अनुसार सुन्दर रथों में छादकर जलाने के स्थानपर ले जाते 
थे। जलाने के बाद राख इकट्ठी कर के रख ली जाती थी और कुछ दिनों के बाद उसको प्रवाहित 
कर दिया जाता था । इस प्रकार यह प्रथा हिन्दुओं की अल्त्येप्टि-क्रिया से काफी मिलती- 
जुलती थी। 

जैसा कि हम ऊपर बता चुके है इन द्वीपो में भारतीय धर्म का विशेष रूप से प्रभाव पडा । 
उपनिवेशो की स्थापना के समय से ही बौद्धधर्म और ब्राह्मणवर्म का प्रभाव वहाँ पड़ने लगा था। 
धर्म-प्रचार के प्रमाण जावा और कम्बज देश मे पर्याप्त रूप में मिलते हे। ईसवी आठवी शताब्दी 
में जावा द्वीप में पुराणों का काफी जोर हो गया था। पौराणिक धर्म के तीन प्रमुख देवताओं 
ब्रह्मा, विष्णु और महेश की पूजा यहाँ विशेष रूप से होती थी। बाद में शिव की पूजा ने यहाँ 
विशेष स्थान प्राप्त कर लिया था। जावा का गौरवमय साहित्य शिव की ग्राथाओं और पूजा 
के विधानों से भरा पड़ा हैं। शिव से सम्बन्धित जितनी भी कथाएं हमारे यहाँ हैं वे सभी वहाँ थोड़े 
परिवर्तित रूप मे अचलित हैं। वहाँ शिव केवल सृष्टि के संहारकर्त्ता ही नहीं अपितु पालनकर्त्ता 
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भी माने गये हैं। महादेव, महाकारू, मैरव आदि अनेक नामों से शिव की पूजा की जाती 
थी। असंख्य विशाल मन्दिरों में शिव की पूजा पाती, गणेश, कार्तिकेय आदि के साथ बड़े समारोह 
से होती है। इन सब देवताओं का अपना अछूग से भी महत्त्व है। भारत की ही भाँति वहाँ भी 
शिवलिंग की पूजा की जाती थी । 

विष्णु भगवान्‌ के सारे अवतारों की भी पूजा वहाँ होती थी। यच्पि प्रघानता 
शिव की ही थी तथापि कुछ राजाओं के समय मे लक्ष्मी और विष्णु की उपासना का भी 
जोर था। 

इन प्रमुख देवताओं के अतिरिक्त अन्य देवताओं के भी मन्दिर समस्त जावा में 
थे। क्राफड महोदय ने इन देवताओं के विषय में लिखा है कि १*पत्थर और पीतल की एसी 
शायद ही कोई मूर्ति जावा में न मिले जिसका वर्णन हिन्दू धर्म की पुस्तकों में आया हो। 
वहाँ का धाभिक साहित्य ही इतना विशद हैँ कि उसका एक अछग इतिहास लिखा जा 
सकता है। 

हिन्दू धर्म के अतिरिक्त दूसरा प्रमुख धर्म बौद्ध था। सातवी शताब्दी में हीनयान 
शाखा को प्रधानता थी। धीरे-धीरे महायान शाखा भी जोर पकडने लगी और आठवी शताब्दी 
तक द्वीप पर इसी शाखा का प्राधान्य हो गया । इस बात की पुष्टि 'बरबदूर' संदुझ्ञ विज्ञाल मन्दिरों 
से ही हो जाती है। शैलेन्द्र गजाओं के समय मे स्वर्णद्वीप वौद्धधर्म का प्रधान केन्र हो गया था 
और भारत से उसका काफी घनिष्ट सम्बन्ध हो गया था। महापण्डित अतीस दीपंकर बंगाल 
से और नालन्दा विश्वविद्यालय के आचार्य धर्मपाल बौद्ध-साहित्य का अध्ययन करने स्वर्णभूमि 
गये थे। बौद्धधर्म के पतत-काल में जो दशा भारत की थी, ठीक वही रूप उसका इन दीपों 
पर था। कालान्तर में हिन्दू देवताओं का भी वर्णन बौद्ध साहिय में होने रूम और दोनों 
एक दूसरे के अत्यन्त निवट आ गये थे। कुंजरकर्ण और 'सुतसोम' ग्रथों में शिव और बुद्ध 
भगवान्‌ में काफी समानता दिखायी गयी हे। कहीं-कही पर तो शिव, विष्णु और बुध को 
एक ही शक्ति का भिन्न रूप साना गया है ओर हिन्दुओं के अवतारबाद को मानते हुए 
इन देवताओं के बारे में अनेक कथाओं का वर्णन किया गया हैं। यह जावा की अपनी 
विशेषता है । 

इन बातों की पृष्टि बलि द्वीप में प्रललित अनेक प्रथाओं से भी होती है। हिन्दुओं के 
सोछह संस्कारों की भाँति यहाँ भी अनेक संस्फारों में उत्मवो तथा यज्ञों आदि की व्यवस्था का 
विधान है। हिल्‍्दुओ की भाति यहाँ पितृयज्ञ का भी विशेष भहन्व था। प्रत्येक घर में एक निश्चित 
स्थान रहता था जहाँ पूर्व जों की पूजा, तर्पण इत्यादि कार्य किये जाते थे। पूजा में भी घृत, कुश, 
मधु आदि ही वस्तुओं का प्रयोग होता था। नदियों के नाम तक गंगा और जमुना आदि 
भारतीय नदियों से मिलते-जुलते हे। वहाँ के भी कुल-पुरोहित जिनको 'पदण्ड” कहते हे विशेष 
सम्मानित समझे जाते है। अन्तर केवल इतना हो है कि उनको यह सम्मान जन्मत: नहीं अपितु 
अध्ययन और विद्वत्ता के कारण प्राप्त होता है। 
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इस प्रकार हम देखते है कि वृहत्तर भारत के इन उपनिवेशों की कला, धर्म, सामाजिक 
रीति-रिवाज आदि सभी पर भारतीय सभ्यता की स्पष्ट छाप है। भारत का इतिहास और उसकी 
संस्कृति को हम किसी निश्चित सीमा या काल में नहीं बाँध सकते। सत्य तो यह है कि वहत्तर 
भारत के इतिहास, संस्कृति और साहित्य का अध्ययन किये बिना भारतीय इतिहास का ज्ञान 
अधूरा ही रह जाता है। इन सबका अध्ययन करने से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि भारतीय 
संस्कृति का प्रसार और प्रभाव पश्चिमी, मध्य और पूर्व एशिया मे हो चुका था और उसकी महानता 
के गीत केवल लेखकों की कल्पना ही नहीं थी। इन उपनिवेश्ञों की संस्कृति और विस्तार भारत 
के इतिहास का एक भूछा हुआ पृष्ठ है जिसपर कोई भी भारतीय गर्व कर सकता है। 


6 
आचाय चतुरसेन 





वैदिक साहित्य में आसुरी प्रभाव 


[गतांक से आगे | 
५ 
दशन और सम्प्रदाय 


पाशुपत दर्शन वास्तव में बौद्ध और हिन्दू वामाचार का सम्मिश्रण है। इनके आचारों 
में जटा धारण करना, भस्म लगाना, नंगा रहना या चर्मखण्ड धारण करना और लिग-पूजन 
करना ही है । लिंग-पूजन को इन्होंने बहुत महत्त्व दिया। ईसा की चौथी शताब्दी में लछिग-पुजन 
का बढ़ा महत्त्व हो गया था, वाकाटक राजाओं के सम्बन्धी राजा भारशिव कहाते थे, वे अपने 
कर्धे पर लिग लिये घूमा करने थे। इसी वाकाटक वेंश के राजा हितीय रुद्रसेन को द्वितीय 
चस्दग॒ुप्त ने अपनी कन्या प्रभावती व्याह दी थी। इस प्रकार--पुप्त-भारशिव और वाकाटक तीन 
राजवंश लिग पूजन के समर्थक और मतानुयायी थे। फिर भी भारत में सर्वत्र उसका प्रचार 
नहीं हुआ। हुएन्सग अपने यात्रा-विवरण में कही भी लिग-पूजन का वर्णन नहीं करवा, महादेव 
की मूर्ति के वर्णन उसने अवश्य किये है। काशी में उसने महादेव की १०० फुट ऊँची ताम्बे की 
महादेव मृति देखी थी। अब भी एलौरा में और दक्षिण के अनेक स्थानों से शिव की बड़ी वडी 
विशाल मूनिया देखने को मिलती है। 

परन्तु महमुद गजनवी के समय सें लिग-पूजा सव्वेत्र प्रचलित हो गयी थी और उसके साथ 
स्थायी रूप से शिव का नाम जुद गया था। सोमनाथ में लिग-पूजन ही होता था। मूर्तियों के बनाने 
की विधि अलवरूनी गे वृहत्सहिता के आधार पर लिखी है। परत सभवत- मुमलमातो के आक्रमणों 
मे ही मति के स्थान पर शिवलिंग की पूजा प्रारंभ हो गयी थी। मुसलमान मति को तोड डालते 
थे। धातु की होने पर उठा ले जाते थे, उन्हें फिर बनाना दिक्कततलव था--होसी हालत में लिग- 
स्थापन सरल था। फलत:ः सर्वत्र शैव विधि में लिग-पूजन प्रारंभ हो गया। लोग वामाचार को 
भूल कर भी शुद्ध शिव लिग पूजने लगे। परन्तु वाममार्ग का यह विष बौद्ध-जैन-शेव-वेप्णव सभी में 
फैल गया--छठी-सातवी शताब्दी में बौद्धों ने जो तांत्रिक ग्रन्थ लिखें है वे लिग-पूजा के समान ही 
वीभत्स हे, उनमें नग्न स्त्री-पयूजन तथा मत्स्य, मांसादि का यथेष्ट सेवन भरपूर है, वे दिन में बुद्ध की 
॥ असंभारसंतिवेशितरलिगोद्न हन शिवसूपरितुष्टसमुत्पादितराजवंशानां .. . भारशिवातों, 

आदि ((007ए9फ वीएडलाएपंणापा पावाटक्षाएा ए, 23-9-37; 245) 

२ उपरतेतीगांड ]२९८०705 ॥., 45. 
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और रात में नग्न स्त्री की पूजा करते | इसी समय उन्होंने मंजु श्रीकल्प आदि पुराणों कौ रचना 
की । ऐसा ही जैनों ने किया। बौद्ध तथा जैनों के अनाचार की प्रतिक्रिया रूप कापालिकों का शैव 
पंथ निकला--जिन्‍्होंने तलवार, स्त्री और मद्य की सहायता से सब को अपने रंग मे रंग लिया। 

सातवीं शताब्दी के उत्तरा्ध में दक्षिण के जैनों पर सुन्दर पाण्य ने खूब गजब ढाया। 
पहिले यह राजा जैन-धर्मी था, पीछे उसकी पत्नी के शव गुरु तिरुज्ञान संमद ने उसे शैव 
धर्म में दीक्षित कर लिया । इसके बाद उसने अपने पहले के जैत-धम्ं-गुरुओं का कत्लेआम 
शुरू कर दिया । ८ हजार जैन साधुओं की उसने क्रूरतापूर्ण हत्या की । उसके कर अत्या- 
चारो के चित्र अर्काट के तिरुवत्त्र मंदिर की दीवारों में खुदे हुए है ? 


वैष्णव धर्म 


भक्ति से अभिप्राय वैष्णब धर्म से है। शठकोपाचार्य और यवनाचार्य ने जो उद्योग किया 
उस पर फल आया ईसा की तीसरी शताब्दी में, जब मद्रास के द्रविइ ब्राह्मण विष्णु स्वामी ने 
वैष्णव संप्रदाय की स्थापना की, इसे पुष्ट किया रामानुजाचार्य ने । उनका जन्म ई० स० १०१७ 
में श्रीरंग के पुजारी-बंध में हुआ । वे सस्क्ृत के प्रकाण्ड पंडित थे । उन्होंने ब्रह्मसूत्र पर भाष्य 
रचा और विशिष्टा द्वेत मत चलाया । उस समय बुलोत्तुग नामक चोल राजा रंगम मे गद्दी पर था। 
उसे रामानुज का यह उद्योग अच्छा नही लगा। उसके भय से ई० स० १०८० से १०९० के बीच 
रामानुज को रगस छोड कर भागना पद्ा। वुलोत्तुग ने रामानुज के मित्र ब॒रत्तालवार की आँखे 
फुड़वा डाली और इस संप्रदाय का जो आदमी जहाँ मिला उस पर अत्याचार किया। रामानुज ने 
दस वारह वर्ष मद्रास मे रह कर और वहाँ के राजा विहिंदेव (विष्णुवर्धन) को अपना अनुयायी 
बना कर जेनों पर मनमाना अत्याचार किया, उनके सिर तेल की घानी में डल कर पीस दिये। 

शिव और विप्णु दोनों ही लूड्के देवता हे। दोतो ने देत्य-बंश का संहार करने में उचित 
अनुचित कुछ भी नहीं देखा। शिव तो साक्षात्‌ भृत-पिशाचों के स्वामी है इसी से उनके सम्प्रदाय 
में पाशुपत और कापालिक जैसे अधोरी-पन्धथों का उदय हुआ | दक्षिण में जब शैवों द्वारा बौद्धों और 
जेनो का महत्त्व नप्ट हुआ तो वासुदेव और विष्णु की पूजा प्रचलित हो गयी। आगे ये दोनो 
(विष्णु के अवतार ही वासुदेव है) कह कर एक कर दिये गये। परन्तु इस देव-पूजा को वेदिक 
आधार प्राप्त नहीं था श्ससे उक्त वशीय लोग उसे नहीं मानते थे, इसलिए रामानुज ने 
श्रीभाप्य और अन्य संस्कृत ग्रन्थ लिख कर विष्णु पूजा को महत्त्व देने का प्रयत्न किया। तथा 
प्रस्यानचयी का सहारा लिया। 

रामानुज के पच्चात्‌ माध्वाचार्य ने वेष्णवों की एक और शाखा स्थापित की | इनका जन्म 
:० ११०७ में हुआ और मृत्यु १२७६ के छगभग। यह समय उत्तर भारत में मुसलमानों कं 


3... अन्‍्यानावा 
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चेदिक साहित्य में आसुरी प्रभाव रे 


उदय का था। लोग जबर्दस्ती मुसलमान बनाये जा रहे थे और मस्जिद तथा ईदगाह बन रहे थे, 
परन्तु दक्षिण में ये हिन्दू ब्राह्मण नये-नये पंथ बनाये जा रहे थे। उस काल में जैसी राजनैतिक 
अंधाधुधी थी वैसी ही घामिक भी । जैसे कोई छोटा-मोटा जमींदार थोड़ी सेना एकत्र कर आसपास 
का इलाका लूट कर राजा बन जाता था वैसे ही कोई भी विद्वान आह्यण अपने अनुकूल ब्रह्मसूत्र 
का भाष्य लिख एक नया संप्रदाय खडा कर डालता था। जनता के सुख-दु:ःख से उस समय त राजा 
को वास्ता था, न इन धर्माधिकारी ब्राह्मणों को । 

वेष्णव धर्म की तीसरी शाखा के प्रवर्तक निम्बाक ने बारहवी शताब्दी के उत्तरार्ध में 
काम किया। ये तेलगु ब्राह्मण थे । इन्होंने वासुदेव पूजा को दूसरी दिशा में मोड़ा। विष्णू और 
लक्ष्मी अथवा कृष्ण-झक्मिणी को एक ओर हटा कर राधा-कृष्ण की पूजा को महत्त्व दिया । राधा 
और गोपियों को आगे लाने वाले ये प्रथम वैष्णव नेता थे । इनके बाद पद्रहवीं शताब्दी के अंत मे 
तथा सोलह॒बवी के प्रारम्भ में वल्लभाचा्य और चेतन्य ने राघा-कृष्ण की पुजा का और भी विकास 
किया। धीरे-धीरे वामतत्त्व की प्रधानता बढ़ी और कृष्ण की अपेक्षा राधा की पूजा को महत्त्व 
मिलने छगा। कृष्ण ओर गोपियों की क्रीडाएं गुप्तकाल ही में उच्च बे मे प्रिय हो चली थीं, अब 
राधा को परकीया के रूप मे खुल्लम खुल्ला आगे लाने पर उसी के आधार पर वामतत्त्व ज्ञान 
स्थापित किया गया । 


(समाप्त) 


तय तल रह 


महाकवि माघ और उनका काव्य-सोन्दय 


माघ केवछ एक सिद्धहस्त कवि ही नही थे, प्रत्युत वें एक स्वशास्त्रतत्त्वज्ञ प्रकाण्ड 
पण्डित भी थे। उनकी जंसी बहुज्ञता तथा बहुश्रुतता अन्य संस्कृत कवियों में कम मिलती हैं। 
भिन्न-भिन्न शास्त्रों की छोटी-सै-छोटी बातों का जिस निपुणता एवं सुन्दरता के साथ उन्होंने 
वर्णन किया हैं, उससे ज्ञात होता हैं कि उन सब पर उनका असाधारण अधिकार था। संस्कृत 
साहित्य के किसी अन्य काव्यग्रन्थ में विविध शास्त्रीय एव छौकिक विपषयो पर इस प्रकार 
साधिकार रचना करने की सफलता अकंले माघ को ही मिली थी। दर्शन, राजनीति, कूटनीति, 
सामाजिक जीवन, धम्मंशास्त्र, आयुर्वेद, ज्योतिष, सेना, गज एवं अह्व-शास्त्र तथा युद्धविज्ञान, 
मंत्र, पुराण, गाथा, वर्णाश्षम मर्यादा, अछकार एवं छन्द-शास्त्र--इन सब पर उनका यथेष्ट अधि- 
कार था। यद्यपि वे सनातन धर्मानुयायी थे किन्तु नास्तिक दर्शनों की सूक्ष्म से सक्ष्म बातों की भी 
उन्हें अच्छी जानकारी थी और उन सब पर पूर्ण सहानुभूति भी थी। बेदी से लंकर पुराणों एवं 
स्मृतियों तक पर उनका पूर्ण अधिकार था, साथ ही व्याकरण के तो वे प्रकाण्ड पण्डित ही थे। 
पुरोहित-कर्म एव यज्ञ-दीक्षा आदि कर्मकाण्डो के सम्बन्ध में भी उनकी जानकारी एक अधिकारी 
विद्वान की थी। नीच कतिपय उदाहरणों द्वारा उनके इन सभी विपयों क॑ असाधारण पाण्डित्य 
पर प्रकाश डाला जायगा। 

आस्तिक दर्शनो मे से यथावसर उन्होंने जो प्रमग लिये है, उन्हें अच्छी तरह पलल्‍्लबित 
भी किया है । विशेषकर साख्य के तत्त्वो की चर्चा तो उन्होंने अनेक स्थलो पर की है । इसी प्रकार 
बौद्ध दर्शन की कुछ बातो की भी अनेक स्थलों पर चर्चा की गयी हैं। प्रथम सर्ग में देवषि नारद 
ने भगवान्‌ श्रीकृष्ण की जो प्रार्थना की हैँ वह साख्य शास्त्र के अनुसार है। इसी प्रकार चोदहवे 
सर्ग में राजसूय यज्ञ के प्रकरण में सांख्य मत की उपमा देते हुए युधिष्थिर क॑ लिए बताया हूँ कि 
वे स्वयं कुछ कायं नहीं कर रहें थें--पुरोहित ही उनका सब कार्य कर रहे थे। 


उदासितारं निगभुहीत मानसंग्‌ हीतमध्यात्मवृशा कथब्चन। _ 
बहिविकारं प्रकृते: पृथम्विदु: पुरातनं त्वां पुरुष पुराविद: ॥१॥३३। 


१--दें बषि नारद कहुते हे--योगी लोग अपनो चिसवृत्तियों को अंतर्मुखो कर के अध्यात्म- 
दृष्टि से किसी प्रकार आपका दर्शन करते हे। वे आपको संसार से उदासोन, मह॒द्‌ आदि विकारों 


सहाकवि साध और उसका काव्य-सौन्‍्दर्य २५ 


तस्य सांल्य पुरुषेणतुल्यतां विश्वतः स्वयमकुर्वत: क्रिया:। 
कर्सता तबुपलम्भतोज्मवद वृत्तिभाजि करण यथत्विणि ॥१४१९॥ तबुपलूम्भतोष्मवद्‌ बत्तिभाजि करण यथत्विजि' ॥१४।१९॥ 


मीमांसा और वैशेषिक दर्शन की चर्चा भी इसी राजसूय यज्ञ के प्रसंग में की गयी है और 

उनके सिद्धान्तों का विइलेषण भी हुआ है। चौदहवें सर्ग में राजसूय यज्ञ के प्रकरण में व्याकरण, 
वेद, कर्मकाण्ड एवं दान की छोटी-छोटी बातों की चर्चा की गयी है। उनसे मालूम पडता है कि कवि 
ने अपने जीवन में किसी विशाल यज्ञ का समारम्भ एवं समावतेन समारोह सम्पन्न किया था। 
राजसूय यज्ञ में दान के मामिक प्रसंगो को लेकर कवि ने अपनी सहृदयता से अत्यन्त उज्ज्वल तो 
बना ही दिया है, साथ ही युधिष्ठिर के पावन-चरित में भी चार चाँद लगा दिया है। नीचे के 
इलोक देखिए-.- 

निर्गणोषपि विमुखो न भपतेर्दानशौष्डमनसः पुराभवत। 
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वर्षकस्प किसयः कृतोन्नतरम्ब॒दस्थ परिहायंसूषरम्‌ ॥ 

प्रेम तस्य न गणेष नाधिकं न सम वेद न गुणान्तरं ज सः। 

दित्सया तदपि पाथिबोर्शथन भृण्य गुण्य इति न व्यजीगणत्‌ ॥ 

सर्ग १४४६,४७॥ 


इसी अकार योगशास्त्र विषयक प्रवीणता के लिए कवि के निम्नलिखित दो इलोक 
पर्याप्त है । 


से पृथक्‌, सत्व, रजस्‌, तम्रतू--इन तीनों गुणों से लिप्त त्रिगुणात्मिका प्रकृति से भिन्न 
विज्ञानघन अनादि पुरुष के रूप से जानते हे। इस प्रकार का मत कपिझ आदि ऋषियों 
का हें। 

१--जिस प्रकार सांख्य के सत में पुरुष अपने आप पुण्य-पाप आदि कोई कास नहीं करता, 
बुद्धि ही सब कार्य करती है , तब भी पुदष उन सब कार्यों का साक्षो होता है और वही कर्ता कह- 
लाता हूं, उसी प्रकार महाराज युधिष्ठिर उस राजसूय यज्ञ में यद्यपि कोई कार्य नहीं कर रहे थे, 
पुरोहित लोग सब कार्य कर रहे ये, और युधिष्ठिर उन सब को देख भाल रहे थे, अतः बही उस 
यश के कर्ता थे। 

२--दानशूर युधिष्ठिर ने विद्या, तप आदि से शून्य निर्गुण याचकों को भी खालो हाथ 
नहीं जाने दिया, क्योंकि जल बरसाने वाला मेघ क्या कभो ऊसर को छोड़ कर वृष्टि करता हे ? 
इस बात से यह नहों समझना चाहिए कि महाराज युधिष्ठिर गणग्राहों नहीं थे अथवा उन्हें 
ग॒णों का पारस्परिक अन्तर नहीं शात था--यह बात नहीं थो, बल्कि बात यह थी कि निरन्तर 
दानभीलता में लगे रहने के कारण उन्हें इस बात का भी ध्यान नहीं था कि प्राथियों सें कौन 
गुणी हू और कौन निर्गुण। 

है 


२६ सम्मेलन-पशत्रिका 


मंत्र्यादि चित्त परिकर्म विदो विधाय क्लेशप्रहणमिह लब्ध सबीज योगा: । 

ख्याति च सत्व पुरुषास्यतवाधिगस्य बाउछन्ति तासपि ससाधिभृतों निरोद्धुम्‌ ॥ सर्ग ४५४ 
सर्व बेदिनसनादिसास्थितं बेहिनामनुजिघृक्षया बपु॥ . __. 
क्लेश कर्म फल भोग वजितं, पुं विशेषममुमीझ्वरं बिंदु: ॥ सर्ग १४६२ 


प्रथम इलोक में प्रयुक्त मंश्यादि', चित्त परिकर्म', 'सबीजयोग', सत्त्व पुरुषान्य 
तयाख्याति', 'क्लेश' आदि योगशास्त्र की पारिभाषिक शब्दावली हैं तथा द्वितीय श्लोक में 
योगशास्त्र के सिद्धान्तों की दृष्टि से परमात्मा की विश्विप्ट संज्ञाओं अथवा विशेषणों की चर्चा 
की गयी है। यहाँ ज्ञानी पुरुष से कवि का तात्पर्य योगी पुरुष से है । ह 
अद्वत बेदान्त के तत्त्बों का प्रतिपादन तो अनेक स्थलों पर है। संसार को मिथ्या माया 
मान कर ब्रह्म अथवा परमात्मा को ही एकमात्र सत्य मानने की चर्चा तथा केवल ब्रह्म-ज्ञान- 
प्राप्ति की साधना एवं मोक्ष-प्राप्ति की आकाक्षा को कवि ने अनेक स्थलों पर प्रकट किया 
है । वेदान्त की कुछ अन्यान्य सिद्धान्त-परक बातो की भी उन-उन अवसरों पर चर्चा आयी है। 
इस सम्बन्ध में एक ही प्रसंग उद्धृत कर देना पर्याप्त हे। 
ग्राम्य भावमयहातुमिच्छवों योगमार्गपतितेन चेतसा। 
वुर्ग मेकमपुननिवत्तय य॑ विशन्ति वक्षिन सुमुक्षय: ॥ १४ सर्ग । ६४॥ 


नास्तिक दशनों में बौद्धमत की चर्चा अनेक अवसरों पर ही की गयी है,तथा जैन मत 

के आदि प्रवर्तक महावीर स्वामी के प्रति भी एक स्थान पर आदर व्यक्त किया गया है। यहाँ 
यह विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि कवि ने पुराणवादियों की भाति महावीर स्वामी को भी 
भगवान्‌ विष्णु का एक अवतार स्वीकार किया हैं। 

१--पह प्रसंग रंक्तक वर्णन का हैं । इस रंवतक्‌ गिरि पर समाधि घारण करने वाले योगी 
जन संत्रों, करुणा, सूदिता और उपेक्षा--इन चारों चित्त की झोधक वृत्रियों को भलो भाँति 
जान कर एवं अविद्या, अस्मिता, राम-देब और अभिनिवेश--इन पांचों क्लेशो को दूर कर, बीज 
युक्त योग को प्राप्त कर एवं प्रकृति तथा पुरुष की ह्याति अर्थात्‌ ज्ञान को पृथक्‌-पृथक्‌ रूप में 
जान कर उस रुपाति' को भो दूर करने को अभिलाषा करते हूं। 

२--यह प्रसंग उस समय का है, जब राजसूय यज्ञ में भीष्म भगवान्‌ श्रीकृष्ण की प्रथम पुज्यता 
के सम्बन्ध में युधिष्ठिर का समाधान करते हे--थे भगवान्‌ श्रीकृष्ण सर्वक्ष , अनादि, अनन्त, 
संसार के प्राणियों पर अनुग्रह करने की भावना से शरोर धारण करने वाले, अविद्या, अस्मिता, 
राग, देष तथा अभिनिवेश-लेशों से रहित, पाप और पुण्य के फल-भोग से रहित, ईश्वर 
और परम पुरुष हे । इन्हें इन्हीं रूपों में ज्ञानी पुरुष जानत हूं (' 

३--मोक्ष की आकांक्षा करने बारे अपने अज्ञान को नष्ट करने को इच्छा से, योगाराधन 
में चित्त लगा कर दुजेय और अद्वितोय परमेइवर में प्रवेश कर जाते हूं। 


सह वि माध और उनका काव्य-सोन्चर्य २७ 
सर्व कारयशरीरेब मुक्तवाउज्धस्कन्ध पथ्चकम्‌। 
सोगतानाभिवात्मा्यो नास्ति मस्त्रों महीभुताम' ॥सर्ग २२४॥ 

इस एक ही इलोक में कवि ने बौद्ध दर्शन की स्थूल बातों के साथ राजनीति की सूक्ष्म 

वातों की सुन्दर चर्चा कर दी है। मीमांसा शास्त्र की निपुणता निम्नलिखित दो इल्ोकों से ज्ञात 
होती है । 

प्रति शरणमज्ञोर्ग ज्योतिरस््याहितानां विधिविहेत विरिब्ध: सामिधेनोरधौत्य। 

044 2260 20 30027: 

कृत गुरु दुरितोध ध्वंसमथ्यर्धूवर्य दुरिलौध ध्वंसमव्वपृवर्य हुतरपम्‌ पलीद साधू सानाय्यसग्निः ॥सर्य १११४१॥ 

शब्दितासतपशब्द मुच्यक वक्य लक्षण विदो5न्‌ वाक्यया। 

याज्यया यजन घरिणोध्त्यजन्‌ व्रब्यजातमयदिदय देबताम्‌ ॥सर्ग १४।२०॥॥ 


संगीत एवं अन्यान्य उपयोगी छलित कलाओं की सूक्ष्म बातों की चर्चा अनेक जगह की 
है। गायन, वाद्य, स्वर, ताल, लय आदि के सम्बन्ध में कवि की अधिकारपूर्ण उषमाएं एवं उक्तिया 
सिद्ध करती है कि संगीत-अआस्त्र पर उसका साहित्य-शास्त्र के समान ही असाधारण अधिकार था। 
इसी प्रकार नृत्यकला तथा नाट्यकला पर भी उसने अधिकार प्राप्त किया था। कवि की संगीत 
की निपुणता निम्नलिखित दोनों इलोकों से प्रकट होती है-- 
रणदिभराधट्रनया नभस्वतः पृथग्विभिन्न श्रुतिमण्डले: स्थरं:। 
स्फटीभवद्‌ ग्रार विद्येष मच्छेनासवेक्षराणं महतों मुहुमंहुः ॥ सगे १४१०॥ 

१--बोौद्ध मत के अनुयायों आत्मा नाम को कोई वस्तु नहों मानते। थे शरीर को पांच 
स्कस्षों से युक्त मानते हे-रूप, बेदना, विज्ञान, संज्ञा और संस्कार। इन पांच स्कन्धों के अतिरिक्त 
जिस प्रकार शरीर में आत्मा नाम की कोई वस्तु नहीं है उसी प्रकार राजाओं के लिए अंग- 
पंचक यक्‍्त मंत्र के अतिरिक्त किसी भी कार में कोई अन्य मंत्र नहीं हैँ । वे पांचों अंग ये हुं --सहाय, 
साधनोपाय, देशकालविभाग, विपत्ति प्रतोकार तथा सिद्धि। तात्पर्य यह ह॑ कि राजा को बौद्ों 
के पाँचों स्कन्धों की भाँति केवल इन अंग्र-पंचकों को ही चिन्ता रखनी चाहिए। 

२--यह अग्नि अग्निहोत्र करने वाले प्रत्येक द्विज के घर में जल रही थी। उससें श्रेष्ठ 
पुरोहित लोग शास्त्रीय रीति से उदात्त, अनुदात्त और स्वरित स्वरों का ध्यान रख कर अग्नि 
प्रज्वलित करनेवाले मंत्रों का पाठ करते हुए सम्यक्‌ प्रकार से आहृति डाल रहे थे और अग्नि उसका 
आस्वादन कर रहो थी। अग्नि का वह आस्वादन गुरुतर पाप-सम्‌ हों को नष्ट कर रहा था। 

३--मौमांसा शास्त्र के पारंगत पुरोहित गण अपच्ञंश शब्दों को त्याग कर आबाहन मंत्रों के 
द्वारा उच्च स्वर से इन्द्र आदि देवताओं को आवाहित कर उनके उद्देश्य से यज्ञ-सलत्त्रों द्वारा हवन 
करने योग्य सभी द्रव्यों की आहुति देने लगे । 

४....-नारद जी अपनो उस सहती नासक वीणा को बार-बार देखते हुए जा रहे थे, जिसमें 
से जायु के आघात से प्‌ थक्‌-पृथक्‌ निकलने वाले स्व॒रों से तथा उत्तके अनु रणन अर्थात्‌ गुंजार से 


श्८ सम्सेलत-पत्रिका 


अति समधिकमुच्य: पञ्चम पीडयन्तः सततमृषभहोनं भिन्नकीहृत्य बद्जम्‌। 
प्रणिजगदुरकाकु श्रावकस्सिष कष्ठा: परिणतिश्टिति राजेमागिया माधवाय' ॥ सर्म १११) 
नीचे के इलोकों में इलेष की सुन्दर छटा के साथ-साथ कवि ने अपने नाद्यरशास्त्रीय ज्ञान 
का जो परिचय दिया है, वह उच्च कोटि का है-- 


वबतत्तनिभानमान॒वृर्ग्या वभुरक्षिभवतों मुख विशाला:। 
भरतज्ञ कवि प्रणोतकाव्यग्रथितांका इव नाटक प्रपंचाः ॥ सम २०।४४॥ 
तथा स्वादयन रसमनेकसंस्कृत प्राकृतरकृतयात्र संकर:। 
भावशद्धि विहितंर्मद जनों नाटकरिव वभार भोजन: ॥ सर्म १४५०॥ 
कवि की राजनीतिज्ञता के सम्बन्ध में तो उसके अकेले महाकाय्य के उद्धरणों से एक 


छोटी-मोटी पुस्तिका प्रस्तुत की जा सकती थी। राजा के छोटे-मोटे कर्तव्यों से लेकर उसकी सेना 
की छोटी-छोटी बातों तक का उसे पूरा पता था। सन्धि-विग्रहादि गुणों के प्रयोगों के अवसरों पर 


निकलने वाली श्र तियों के समूहों एवं सारे गम पध नी आदि सातों स्वरों के तीनों प्राम तथा 
उनकी विशेष प्रकार की इक्कोसों मच्छंवाएं अपने आप प्रकट हो रही थों। 

१--अुतियों का पाठ करने वाले मागध गण अनेक श्रृतियों से युक्त पड़ज स्वर को छोड़ 
कर तथा पंचम स्वर एवं ऋषभ स्वर को त्याग कर उच्च स्वर में गाते हुए रात्रि के बीतने की 
सूचना भगवान्‌ श्रीकृष्ण को देने लगे। उस समय उनका वह मध्र स्वर दूर-दूर तक सुनाई पड़ता 
था और उसमें कोई भी विकार नहीं था। उनके उस गान के साथ वीणा आदि वाध्र भी बज 
रहे थे। आचार्य भरत के सतानुसार प्रभातकाल के गीत की जसो विशेषताएं होनी चाहिए 
कवि ने उन सब को ओर इसमें संकेत किया है । 

२--भरत मुनि प्रणोत ताटअशास्त्र को भी भाँति अधिगत करने वाले कवि लोग जिस 
प्रकार किसी उपाख्यान को लेकर नाटक की रचना करते हे और उसके अंकों को सम फी ओर 
विस्तार युक्त तथा पीछे को ओर क्रमशः संक्षिप्त रखते जाते हुं उसी प्रकार पदभृमि में छोड़े गये 
वे सर्प गण मख को ओर मोटे तथा पीछे की ओर क्रमशः सक्ष्म दिखाई पड़ रहे थे। 

३--जिस प्रकार दर्शक लोग[नाटकों को देखते समय श्यृंगार आदि नयों रसों का अनभव 
करते हुए आनन्द प्राप्त करते हे, उसी प्रकार युधिष्ठिर के राजसथ यज्ञ में आये हैए लोग 
भोजन करते समय मबुर अम्ल आदि छहों रसों के व्यंजनों का आस्वादन कर आनन्द प्राप्स कर 
रहे थे। नाटक में जिस प्रकार संस्कृत, प्राकृत अनेक भाषाओं का व्यवहार होता हैँ, उसी 
प्रकार उस यज्ञ के भोज्य पदार्थों में भी बहुत से पदार्थ संस्कृत अर्थात पकाये और कुछ प्राकृत 
अर्थात्‌ वेसे ही कच्चे खाये जा रहे थे। जिस प्रकार नाटक में एक पात्र का अभिनय कोई दूसरा 
पात्र नहीं करता उसो प्रकार भोजन के एक पात्र से दूसरा पात्र नहीं मिलता था। नाटक में जंसे 
शुद्ध स्थायी भाव रहता हैं, उसो प्रकार उस यज्ञ के भोज्य पदार्थों में भी स्वाभाविक शद्ि थी । 


सहाकवि साध और उनका काव्य-सौन्दर्य रर्‌ 


उसने अपनी युक्तियों तथा परस्पर विरोधी तकों से उन्हें इतना सुगम बता दिया है कि उसकी 
सूक-बूक पर विस्मित होता पडता है। उद्धव और बलराम के मुख से तथा युधिष्ठिर और भीष्म 
के मुखसे भी उसने राजनीति की जटिल से जटिल समस्याओं पर ऐसे उपादेय हल प्रस्तुत किये हे, 
जो आज प्रजातन्त्र के यूग में उसी प्रकार से प्रयोग में छाये जा सकते हैं। प्रजा की सवंविध हित- 
रक्षा और राजा के विशेष व्यापक अधिकारों को ध्यान में रखते हुए उसने जिस राजतंत्र की 
समधिका राजनीति की चर्चा अपने महाकाव्य में की है, वह भारतीय सम्यता एसवं संस्कृति की 
परम्परा के सर्वथा अनुक्रू ही है । राजनीति की जटिल गुत्थियों पर उसने जो प्रसंगगत विचार 
प्रकट किये हे,उससे ज्ञात होता है कि उसका यह ज्ञान कोरा किताबी ज्ञान नहीं था। शिशुपाल 
बंध का द्वितीय सर्य कवि की राजनीतिज्ञता का अच्छा निदर्शक हैं। राजनीतिक दाव-पेचों की 
ऐसी कोई चीज उसमें नहीं छूटने पायी है, जिसकी कमी की ओर हमारा ध्यान जा सकं। परस्पर 
विरोधी घिचारों को आमने-सामने रख कर उसने उचित पक्ष के निर्णय का जो प्रसंग उपस्थित 
किया है, उससे पाठकों को भी दैनिक कार्यों मे आवश्यक राजनीति का अपेक्षित ज्ञान हो जाता 
है। नीच के कुछ उ्लोकों में कवि की राजनीतिशता का नमना लीजिए-- 


सम्पदा सस्थिरं रन्‍्ये भवति स्वल्पययापपि थः। 
कृतकृत्यो विधिमंन्य न वर्धयति तस्य ताम्‌ ॥! २३२॥ 
विपक्षमखिली कृत्य प्रतिष्ठा खलू दुरभा। 
अनीत्या पंकतां घूलिसदक नावतिष्ठते॥ रेा३४ड 0 
विधाय बेर सामर्थ नरोपरो ये उदासते 
प्रक्षिप्पोदचिष कक्ष शरते तेंइभिम्शदतम्‌ ॥ २।४२॥ 
पादाहुत॑ यदुत्थाय मूर्डानमषि रोहृति। 
स्वस्थाद वापमाने5ठषि दे हिनस्तदूवरं रज: ॥२।४६॥ 
राजनीति के पारिभाषिक शब्दों का तो कवि ने अनेक अवसरो पर प्रयोग किया है, 























अमर आन 


१--जो मन्ष्य थोड़ी-सो सम्पत्ति पा जाने पर अपने को सुस्थिर या निरिच्िन्त रन खेता 
है, उसकी उस स्वत्य सम्पत्ति को कृतार्थ विधाता भी नहीं बढ़ाता हें--ऐसा से मानता हूँ। 

२--ज्षत्रु का समूल नाश किये बिना प्रतिष्ठा की प्राप्ति ढुलम हैँ। जल घूल को कीचड़ 
बनाये बिसा सहों रुक सकता। 

इ--जो मनृष्य पहले हो से रूठे हुए दात्रु के साथ बर ठान कर उसकी उपेक्षा करता हे 
अथवा उसकी ओर से उदासीन हो जाता हे, वह वायु के सम्मुख तिमकों के सम्‌ह में आय लगाकर 
सोता हैं । 

४--जओ धूल पेर से आहत होने पर उड़ कर आहत करने वाले के शिर पर चढ़ जाती हे, 
वह अपसान होने पर भी बेफिक बंठ रहने बाले सनुष्य से अच्छी ही हे। 


३० सम्मेलन-पत्रिका 


छः गुण, तीन शक्ति, तीन उदय तथा अंग पंचक आदि पारिभाषिक शब्दों की चर्चा इन 
इलोकों में देखिए-- 
षड़ग॒ुणा: शक्सयस्तित्र: सिद्धयद्चोदयास्त्रय:। सर्ग २।२६॥ 
सर्व कार्य शरोरंष मुक्तवांगस्कन्धपञ्चक्म्‌ ।सर्ग २। २८॥ 
कुछ दूसरे पारिभाषिक शब्दों को लींजिए-- 
उदतुमत्यजब्नीहां राजस्‌ द्वादशस्वपि। 
जिगोषरेको दिनकुदादित्येष्विव कल्पते ॥ २॥८१॥ 
बद्धिशस्त्र: प्रकृत्यंगो घनसंबृति कडुचुक:। 
चारक्षणों दृतमखः पुरुष: को£पि पाथिव:। राटर 
सेना के विभागों तथा उपविभागों के साथ-साथ दुर्ग-रचना, अभियान, युद्धकछा अथवा 
इस्त्रास्त्रों की मारपीट के अच्छे-अच्छे गुर कवि को वखयी जात थे। अठारहवे, उन्नीसर्ये 
तथा बीसवें सगे के २७५ इलोकों में कवि के इस विषय के परिपक्व ज्ञान का पूर्ण परिचय मिलता 
हैं। गजो और अदवों के लक्षणों से लेकर उनके स्वभाव की छोटी-से-छोदटी बातों की चर्चा कवि 
ने की है। युद्धस्थल का ऐसा रोमाचकारी विपुल वर्णन संस्कृत काव्यों में अन्यत्र दुर्लभ है। 
खच्चरों और ऊँटों से लेकर बैलो और भेसो के स्वभावों तथा कार्यों की भी चर्चा की गयी है। 
साथ ही युद्धस्थल के लिए इन सब के खाद्य पदार्थों तथा उपयोगी औपधियों की भी अच्छी चर्चा 
है। अब्बों तथा गजों के भेदों तथा गण दोषों की भी उसे प्रामाणिक जानकारी रहो । नीचे के दो 
इलोकों में उसने अब्बो के सम्बन्ध में जो कुछ कहा है, बह उसके शालिहोत्री (अव्वशासर्त्निष्णाल ) 
दोने का पर्याप्त प्रमाण है-- 


१--बारह प्रक/र के राजाओं के मध्य भें विजयाभिलाबी राजा अकेला होने पर भी बारहों 
आदित्यों के मध्य में दिनकर सूर्थ को भोति इच्छालाक्ति को न छोड़ते हुए अपनी उन्नति में सरूय॑ 
होता है। बारह प्रकार के आदित्यों की भांति बारह राजा ये होते हू--शत्र, मिश्र, शत्रु का सित्र, 
मित्र का सित्र, शन्र्‌ के सित्र का सित्र, पाण्णिग्राह (अपने पीछे सहायता पहुँचाने के लिए स्वयं आने 
बाला), पाष्णिग्राहासार (अपने यक्ष में महायता के लिए बढाया हुआ राजा), आकन्दासार 
(शत्रु के पक्ष में सहायतार्थ बुलाया हुआ राजा), विजिगीष अर्थात्‌ विजयासिलाधो, सथ्यम तथा 
उदासोन। इन बारहों राजाओं में विजया भिलाबो ही अपनी उत्साह शक्ति से उदय प्राप्त करता 
है । अन्य ग्यारहों में से पाँच प्रथम सम्मुव या पुरस्मर तथा चार प्ष्ठगामी एवं मध्यम तथा उदा 
सीन --थे स्वतंत्र रहते हेँ। 

२-- जिसका शस्त्र ब॒द्धि हे, जिसके अंग स्वासी एवं अमात्य आदि राज्यांग हैं, जिसका कक्‍य 
दुर्भेद्य मंत्र की सुरक्षा है, जिसके नेत्र गुप्तचर हे , जिसका मुख संरेशवाहक दूत हे--एसा राजा 
कोई अलौकिक पुरुष ही है” अर्थात्‌ इस लोक में रहते हुए भी इन अंगों से युक्त वह अलोकिक 
पुरुष हू । 


महारुवि साथ और उनका काथ्य-सौन्दर्य ३१ 


तेजो निरोध समता वहिलेन यम्त्रा सस्यक कहाात्रथ विचार विदा नियक्त:। ' 
आरटूजबचदुलनिष्दु रपातमुच्चेश्चित्रं चकार पदमर्थचुलायिलेग ॥५ सर्ग १०॥ 
तथा-+- अव्याकुल प्रकृतिमतरघेयकर्मधारा: प्रसाधयितुभव्यतिकोर्ण रूपा:। 
सिद्ध मुख लवस्‌ वीथिथु कक्रिचद॒व्यं बल्गाविभागकुशलो गयाम्थभव ॥ 
सर्ग ५।६०॥॥ 


इसी प्रकार हाथियों के सम्बन्ध मे निम्नलिखित तीन श्लोक उसके गज-सस्बन्धी गहरे 
ज्ञान का विशेष परिचय देते हँ-- 


गण्डब सज्मितवता पयसः सरोध नागेन लूव्घ परयारण सारुतन। 
जज ५ अमिमीकिल 3 मिनी बज] 
अम्भोषिरोधसि पृथु प्रतिमानभागरुद्धोरुदन्त सुसलप्रसंरं निपेत ।॥ 


से ५५३६॥ 
स्तम्भ महाम्तमचित सहसा मुमोच दान दवावतितरां सरस।ग्रहस्त:। 
बद्धापराणि परितो निगडान्यराबीत्‌ स्वातत्थयमुज्ज्वलसवाप केरुणुराज: ॥ 


अल जाके ">त 'नानयनी “जम नमन कलम सका. 


१--तोब जेग को रोकनेबाझों लगाम को थामने में सावधान एवं उत्तम, मध्यम और 
अधर--इन तोतों प्रकार की चाबुकों के प्रयोगों को जाननेवाल घड़सबारो से भलीभाँति हॉँके गये 
ऊँचे, आरइ अर्थात्‌ अरब देश में उत्पन्न घोड़े अपने विचित्र पाद-विक्षेप द्वारा कभी अत्यन्त चंचल 
और कभो कठोर भाव से, मण्डलाकार गति विशेष से चल रहे थे।' इसमें घोड़े की गति एवं चाब॒क 
के लक्षणों की शास्त्रीय बातों की चर्चा को गयी हे । 

२--लगाम के नियंत्रण में कुशल एक घुड़सवार अव्यग्न अर्थात्‌ श्ञान्त स्वभाववाले , भली 
भांति सुसज्जित एवं मुखकरम अर्थात्‌ छहों विज्ञाओं में मुख करने में प्रवोण एक अश्व को युद्धावि के 
उत्तर काल में करने योग्य कार्यों के लिए असंकोर्ण रूपा अर्थात्‌ सरयट सामक विशेष गति को 
सिखाने के लिए नवों प्रकार को बीथियों का अभ्यास कराने लगा। 

३--बूसरे गजराज के सद को सुगन्ध याकर एक गजराज क्रोध के साथ अपने मुखस्थ जल को 
बाहर फेंक कर समुद्र तट वर मूसल के समान दोनों विद्वाल दांतों के प्रहार करने के वेग को निरुद्ध 
करते हुए कोई अवरोधक न होने के कारण स्वयं गिर यड़ा। 

४--एक गजराज ने अनियंत्रित स्वच्छन्दता प्राप्त की। उसने अपने चिर परिचित महान्‌ 
स्तंभ को एकाएक तोड़ दिया । हस्त (शण्ड) के क्षप्रमाग को आए (गोला) करके प्रचुरसात्रा सें 
दान विया अर्थात्‌ मद जल गिराया, तथा चारों ओर से पिछले पेरों को बाँधने वालो बेड़ियों को 
तोड़ डाला। गजराज की भाँति राजा भी इसी प्रकार की उज्ज्वल स्वतंत्रता प्राप्त करता हैँ। वह 
भी अपने बंधनों को तोड़ता हूं, हाथ में जल ले कर ब्राह्मणों को दान करता है तथा कारागार में 
पढ़े हुए हात्रुओं की बेड़ियाँ काट देता हें। 


३२ सम्मेलन-पत्रिका 


जशे जनमृकुलिताक्षमनाददाने संरब्ध हस्तिपकनिष्ठरचोदनामिः। 


गम्भो रवेदिनि पुरः कवर करोनदे सस्दोष्पि नाम न सहानवगृह्य साध्य:॥ 
सगे ५१४८-४९॥ 


है 


ऊँटों तथा जंगली सांड़ों और बैलो की प्रकृति का कवि ने इतता स्वाभाविक और सुन्दर 
वर्णन किया है कि उसमे रेखाचित्र प्रस्तुत करने की पूर्ण क्षमता है। दूध दुहते हुए गोषों, खेत 
की रखवाली करनेवाली गृहस्थ-रमणियों, हाथी , घोड़ा, ऊँट और खच्चर हाँकने वाले राज- 
कर्मचारियों के चित्रण से एवं उनको विभिन्न चेष्टाओं के वर्णन मे कबिने चित्रकार को भी चुनौती 
दे दी है। सचमुच कवि के वर्णनों मे रेखाओं के बिना चित्र प्रस्तुत करने की सम्पूर्ण सामग्रिया 
मौजूद हे। इन बातो से यह भी पता छगता हूँ कि उसका चित्रकछा पर भी अच्छा अधिकार 
था। एकाध स्थलों पर चित्रकला सम्बन्धी स्फुट प्रसगो की चर्चा कर के कवि ने अपने इस विषय 
के ज्ञान का भी परिचय दिया हेैं। 

और कवि के साहित्य के विभिन्न अगो--रस-सिद्धान्त, छतद और अलंकारों की सिद्धहस्तता 
का कहना ही कया हैं ? यह सब तो कवि का अपना अधिकृत क्षेत्र है। जिधर से उसकी इच्छा हुई 
है, प्रसंग आरम्भ किया है और जिघर से चाहा है, समाप्त किया है। राजनीति और कूटनीति 
जैसे नीरस विषयों म॑ भी उसने साहित्यिक पदार्थों की चर्चा कर कं उन्हे हृदयंगम करने योग्य 
और अधिकाधिक उपादेय बना दिया है। नीचे के दो इलोंको में कवि ने अपने इस विषय के 
हस्तलाघव का अनुसरणीय प्रदर्शन किया है-- 


तेज: क्षमा वा नंकान्त कालज्स्य महीपते:। 
नेकमोज: प्रसादों वा रसभावविद: कबे ॥ २॥८३॥ 


१०-एक हठीला गजराज कुषित महावत द्वारा अत्यन्त निष्ठुरता पुर्वक अंकुश लगाये जाने 
पर भो आँखें मूद कर जब खड़ा हो रह गया और अपना ग्रास भी नहीं ग्रहण किया तब खोषों में 
जान लिया कि जो सचमुच महान्‌ होत हे वे क्षोण शक्ति होने यर भो बलपूर्वक बच सें नहीं लाये 
जा सकते। यहाँ गंभो रवेदी शब्द पारिभाषिक हें जिसका लक्षण हूँ कि जो हाथी अंकुश द्वारा चमड़ी 
काट देने पर, रक्त बहा देने पर तथा मांस काट देने पर भो अपने होश में नहीं आता बह बंभीर- 
बेदी कहराता हूँ। 

२--समव को पहुचानने वाले राजा के लिए केवल क्षात्र तेज दिखलाना अथवा केवल क्षमा 
दिखलाना--इसका कोई एकान्त नियम नहीं रहता । वह समय देख कर जहाँ जिसकी आवश्यकता 
होती हूँ, उसका प्रयोग उसी प्रकार करता हूं, जंसे रसों और भावों के मम को जाननेवाले कवि के 
लिए केबल ओज गण अथवा केबल प्रसाद गुण हो अवुसरणीम नहीं होता। बे दोनों ही,का 
यथा-प्रसंग अमृसरण करते हूं। 


सहाकनि साथ और उनका कास्य-सौन्दर्य १३६ 


नालम्बत बृंष्टिकर्त मन निधीदर्ति पौरये।! 

शब्दार्था सत्कमिरिय हय॑ विद्यानपेक्षतें' ॥२८६॥ 
स्थायिनोडयें प्रबर्तत्ते भावा: सम्चारिणों यथा। 
रसस्थेकस्य मु्वांसस्तथा नेतुर्महीमृतः ॥ सर्ग' २८७॥ 


आयुर्वेद अथवा वैज्यक शास्त्र की सिद्धान्तसम्बस्धी छोटी-मोटी बातों की चर्चा कवि ने 
अनेक अवसरों पर की है । उन सब के परिशीलन से ज्ञात होता है कि आयुर्वेद की रोग एवं औष- 
धियों-सम्बन्धी अनेक बातों का उसे ज्ञान था और कतिपय रसायनों तथा औपचारिक प्रयोगों 
की भी उसे पूरी जानकारी थी। 

माघ के परम वैयाकरण होने की चर्चा पहले की जा चुकी है। अपने महावैयाकरण के रूप 
को उन्होंने प्राय: प्रत्येक स्ग में प्रकट किया हैं और नूतन प्रयोगों तथा सिद्धान्तों की चर्चा से यह 
सिद्ध कर दिया है कि साहित्य क॑ समान ही व्याकरण भी उनका प्रिय विषय था। व्याकरण की 
नीरस परिभाषाओं का उन्होंने अपनी मनोहर उपमाओं में सुन्दर प्रयोग किया हे और मनोहर 
संयोग बेठाया है। संस्कृत व्याकरण के सूक्ष्म से सक्ष्म नियमों का भी उन्होंने एकाघ स्थलों को 
छोड़ कर कही भी उल्लंघन नहीं किया है और ऐसे-ऐसे शब्दों को गह कर उनका प्रयोग किया हैं 
कि छन्‍्दों की श्रुतिमघुरता बहुत बढ़ गयी हैँ। 

कवि के व्याकरण -सम्बन्धी पाण्डित्य के प्रदर्शन के लिए उद्धरणों की कोई आवश्यकता 
नहीं हैं। कदाचित्‌ ही ऐसा कोई इलोक हो जिसमें उसने किसी सुन्दर, सुघढ़ किन्तु नूतन 
(कवियो के प्रयोग में नूतन ) शब्द का प्रयोग न किया हो। व्याकरण-सम्बन्धी प्रसंगों एवं सिद्धान्तों 
के लिए द्वितीय सर्ग के ४७, ११२ तथा १९ दें सर्य के ३५ वें इलोक को देख लेना ही पर्याप्त है। 

मा में पाण्डित्य-प्रद्शन का शौक अत्यन्त दुनिवार था। कवित्व की सहज शक्ति के 
साथ ही उनमें पाण्डित्य का स्वाभिमान एव दूसरों को स्तम्मित करने की इच्छा भी पूर्णत: जागरूक 
थी। अपने अके् महाकाव्य को उन्होंने सबं-साधन-सम्पन्न सम्राट के एकलौते बेटे की भाँति, अपनी 
समस्त समृद्धियों एवं शक्तियों से लालित-पालित किया है। अपने पूर्वकर्ती कवियों एवं उनकी 
कृतियों की समस्त विशेषताओं को आक्रान्त करने की उनमें प्रबल स्पर्घा पाई जाती है। संस्कृत के 





१--बिद्वान्‌ पुर न तो देव के भरोसे रहुता हैं ओर न केवल पुरुषार्थ पर हो आश्वित रहता 
हैँ; किन्तु बहू तो धाब्द और अथं--दोनों को अपेक्षा करने बाले सुकषि को भांति, दंव और 
पुरुषाबं--दोनों की अपेक्षा करता हूँ । उत्तम काव्य का लक्षण हे--- तददोषौ शब्दाथों सगुणा- 
बनलंकृती पुत्र: क्वापि।' काव्य प्रकाश । 

२--जिस प्रकर रस की अवस्था प्राप्त करनेवाले एक ही स्थायी भाव के अमेक संचारों 
भाव स्वयं जाकर सहायक हो जात हूं उसी प्रकार क्षमापूर्वक उपयुक्त काल की प्रतीक्षा करनेवाले 
एक हो बिजिगोव्‌ राजा की सिद्धि में दूसरे राजा लोग स्वयमेब आकर सहायक हो जाते हे । 


३--बेलिए शिक्षपाल यथ सर्ग २, ५४, ९३, ९४, ९६। 
५ 


हेड सम्मे्न-पत्रिका 


सुप्रसिद्ध कबि भारबि की अमर रचना 'किरातार्जुनीय' की बहुत-सी बस्तुओं एवं विशेषताओं को 
उन्होंने अपने महाकाव्य में भी प्रयुक्त किया है, किन्तु उनसे बीस कर के, उन्नीस कर के नहीं। 
कहीं पर उसी रूप और प्रकार का अनुसरण कर के उसे रख दिया है तो कहीं पर बिल्कुल नये ढंग 
और नयी रीति से उसका मुकाबला किया हैं। दोनों महाकाब्यों में बहुत-सी बातों की समानता 
पाई जाती है । कुछ समान वस्तुए इस प्रकार है। दोनों ही ने अपने ग्रन्थ के आरम्भ में श्री' दब्द से 
वस्लुनिर्देशात्मक मंगलाचरण किया है। प्रत्येक सर्ग के अन्तिम इलोक में यदि भारवि ने लक्ष्मी' 
शब्द का प्रयोग किया हैँ तो माघ ने वहां भी आरम्भ की तरह श्री' शब्द ही प्रयुक्त किया है । 
भारवि ने किरातार्जुनीय के ट्वितीय सग मे यदि भीमसेन के सवाद में कुछ राजनीतिक चर्चा की 
हैं तो माघ ने उससे कही बढ़ कर बलराम और उद्धव के द्वारा राजनीति की बातें कहुलायी है । 
भारवि ने अपने महाकाव्य के तृतीय सर्ग में अर्जुन के गमन का वर्णन किया है तो माथ ने उसी 
सर्म में भगवान्‌ श्रीकृष्ण के गसन का वर्णन किया हूँ । इस प्रसग पर दोनो ही कवियी ने पुरनिवासियों 
की मामिक व्यथाओं का बड़ा मनोहर एवं आकर्षक चित्र प्रस्तुत किया है। भारवि ने चतुर्थ और 
पंचम सर्गों में नगाधिराज हिमालय एवं ऋतुओ का वर्णन अनेक प्रकार के छत्दो में सुन्दर ढंग मे 
किया हें तो माघ ने भी उन्ही सर्मों में रंवतक के प्राकृतिक दृश्यों का मनोहर वर्णन भस्तुन किया 
है । दोनो कवबियो ने बडी विचित्र समातता के साथ ऋतु वर्णन के प्रसगों पर तत्तद्‌ वस्तुओं एव 
उपादानों को ग्रहण किया है। दोनों ने अपने-अपत महाकाब्यों के आठवे सर्गों में सुन्दरियों की 
जल-क्रीड़ा का वर्णन तथा नवे ओर दसवे सर्गों से सायंकाल, चन्द्रोदय, मब॒पान, रनिकेलि, प्रणया- 
लाप आदि का श्यृंगारपूर्ण एक-सा वर्णन किया ह। एक में यदि वेध्या का प्रसंग हैँ तो दूसरे में 
भी यादव रमणियाँ हे। दोतो कवियों के प्रभात-वर्णन एक ही परम्परा के अनुयायी हैं। एक में 
यदि अर्जुन की कठोर तपस्या का हृदयग्राही वर्णन है तो दूसर में युधिष्टिर के राजसूय बल्ञ का 
सविधि सविस्तर आकर्षक वर्णन है । दोनो ही महाकाव्यों में युद्धम्थल एव युद्ध के विविध प्रकारों 
का रोमांचकारी वर्णन है। युद्धस्थल के प्रसगो पर दोनों ही कवियों ने विविध प्रकार के विकट 
चित्रबन्धों द्वारा अपनी प्रचण्ड कवित्व-शक्ति एव प्रखर प्रतिभा का पूर्ण परिचय दिया है। किन्सु 
इस दिशा में माघ के प्रयोग भारवि की अपेक्षा बहुत सफल हुए है। विविध चित्रवन्धों की विकट 
कल्पना में एक निपुण वैयाकरण क॑ नाते जो कृतकार्यता माघ को मिली हैं, वह भारवि को नहीं 
मिल सकी है। 

माघ के कुछ विकट बन्धों के नमूने ये है जिन्हे देखकर पाठकों को दांतो तले अंगुली दबानी 
पड़ती है-- 
एकाक्षर पाद 

जजीजोजा5४जिजिज्जाजी त॑ ततोशतितताइतितुत्‌ । 
आ5पभोउभोभाउमिभृंसाभूराराशरि ररिरीरर:॥' सर्ग १९३। 


सयाथम-मामयधरध-बमयातभ कप 'पाफरदउकं+3३ब३+ २. 


१--तदनन्तर योद्धाओं के तेज एवं पराक्रम से होनेवाले युद्ध के विजेता, सुन्दर घुद्ध करने 


अंहाकथि साथ और उनका काव्य-सौन्दर्य ३५ 


इस इलोक के एक चरण में केवल एक अक्षर का प्रथोर्ग कवि ने किया है, इस प्रकार छन्‍्द 
के चारों चरणों में केवल चार अक्षरों--ज, त, भ, २--का प्रयोग हुआ है। नीचे के इलोक में 
केवल दो अक्षरों का प्रयोग हुआ है-- 
भूरिभिभ रिभिमीरा मुभाररभिरेभिरे। 
भेरीरेभिभिरजक्षाइपेरभीवर्मिरिभरिता: ॥' सर्ग १९६६॥। 
अब आगे इससे भी बढ़ कर विस्मयकारी वध देखिए, जिसमें कवि ने केवल एक ही 
अक्षर का प्रयोग किया है--- । 
बादवो दुहदृद्ादी दावादों बुददोददो पदी दादाबदों दृदबोददों:। 
दृह्ादं ददद दुह्ें ददाध्दवदवोध्ददः॥' सर्ग १९११४॥ 
यह तो हुई अक्षरों की करामात, अब देखिए इलोक की पहली पूरी पंक्ति ही दूसरी पंक्ति 
गयी मकान, 
४ 2३ सर्वव सम्पक्षवप्‌ रणब सहोदधेस्तारि महानितान्तम्‌ । 
से दंवसम्यन्नवपूरणेष्‌ महो दघेस्तारिमहा नितान्तम्‌ ॥ सर्ग १९११८७ 


चरणों या पादों के अनुलोम प्रतिलोम क॑ तो वीसों उदाहरण कवि ने प्रस्तुत किये हे । 
सर्वतों भद्र, गोमूत्रिका, अध्ध भ्रमक, असयोग, समुद्गयमक, मुरज-बन्ध, प्रतिछोमानुलोम, गूढ़ 
चनुर्थ, तीन अथंवात्री, चार अर्थवाच्री आदि विकटातिविकट बन्धों की रचना कर कवि ने अपने 
प्रकाण्ड पाण्डित्य एवं अद्भुत कवित्व-शक्ति का जो प्रदर्शन किया है, उसका लोहा संस्कृत-ममाज 
में सदा माना जाता रहेगा। यद्यपि इन बन्धे में सववेत्र कवित्व-रस का मुक्त प्रवाह दूषित हो गया 
है, और विलप्ट कल्पनाओं एवं बलपूर्वक ग्रहण की जानेवाली अर्थशक्ति का सौन्दर्य घटिया 
कोटि का हो गया हूँ किन्तु कवि ने जिस दृष्टिकोण से यह 'कठिन कार्य' किया है, उसमे तो वह 
पर्याप्त सफल माना ही जायगा। 


में निधुत्र, उद्धत बीरों को व्यधित करनेवाले, नक्षत्र के समान कान्तिरान, निर्भोक गजर,जों को 
भो पराजित करने वाले बलराम रथ पर सवार होकर उस बेणुधारी के सम्मुख युद्धार्थ दौड़ पड़े । 

१--अत्यन्त भार से युक्त, भवानक, पृथ्वी के भार स्वरूप, भेरो को भाँति भयानक 5.व्ब 
फरने बाले, बादलों के समान काले एवं निर्भव गजराज अपने प्रतिहन्द्ी गजराजों से मिड गये । 

२--इानली क, दुष्टों को दुःख देसे बाले, संसार को प्वित्र करने वाले, दुष्टों का बिनादा 
फरने बाली भुजाओं को धारण फरनेबाले, दाता तथा अदाता--दोनों ही को देनेवाले तथा 
बकासुर एवं पुतता आदि आततायियों को नष्ट करने बाले भगवान्‌ थीकृष्ण से शत्रुओं पर 
भोषण अस्ब्र चलाना शुरू किया। 

३--सर्वदा सत्पूर्ण शुभ लक्षणों से युक्‍त शरीरधारी एवं शत्रु-तेज का दलन करने बाले 
भगव।न श्रीकृष्ण ने उस बंबी सहायता से युक्त युद्ध में, बहू प्रचण्ड तेज धारण किया जो कि 
महासमृव्र के थार तक पहुँच गया था। 


डा० कृष्णुकुमार शर्मा 


झांगल-भारतीय वेज्ञानिक शब्दकोश : एक दृष्टि 


डा० रघवीर कृत आंगल भारतीय वैज्ञानिक शब्दकोश' का अध्ययन करने पर मुझे यह 
अनुभव हुआ कि लेखक ने मघवा' की टीका विडौजा' करने की चेष्टा आद्योपान्त की है । 
इतना ही नहीं अपितु शब्दरचना में भाषा-विज्ञान, व्यावहारिक-विज्ञान और ध्याकरण-ज्ञात 
की भी नितान्‍्त उपेक्षा की गई है। साधारणीकरण का ध्यान बिल्कुल न रखते हुए क्लिष्ट, कटु- 
श्रुत तथा व्याकरणगत और अर्थंगत अशुद्धियों से भरपूर शब्दों की रचना बड़ी उदारता से की 
गई है । कोश के अन्तर्गत प्रयुक्त कुछ छाब्दों के उदाहरण इस प्रकार हे,-- 


व्याकरणगत अशुद्धियाँ 

१, शब्दनिर्माण में सन्धियों के नियमो की अवहेलना की गई हैं । 
उदाहरण 

१. [८(७]0 घात्विक 

२. ४४०0९८पॉाँ४० व्यूहाण्बीय 

३. 270४979/८ भास्वीय 

४, 7॥0897070 20८ंपं भास्विक अम्झ 

५. शा685ए॥07005 20८ँंत भास्व्य अम्ल 

६. :५॥68॥776 क्षारिय 

७. ४४॥7८ द्वाक्षिगा, इत्यादि 


धात्विक' में घातु +इक' के बोच उ को व करके घात्विक बनाया गया हूँ। सन्धि करते 
समथ यह ध्यान नही दिया गया कि 'इक' क्या है । ठज्नू, ठक्‌ अथवा ठन्‌ तद्ित प्रत्यय हैँ; और 
उन्हें ठस्थेक:' सूत्र से इक' आदेश होता है । वद्धित प्रत्ययों के परे होने पर उकारान्त दाब्दों को 
ओर्गुबः (अध्टा, ६.४. १४६.) से गृण करता अवद्यंभावो कार्य है । तब 'घातो +-इक' हो जाने 
पर एचोडयवायाव: (अष्टा.६.४, १८६.) से ओ' को अब' आदेश होता है; इस प्रकार 
धातविक' शब्द बनता है । 

धात्विक के समान ही व्यूहाष्वीय, भास्वीय, भास्विक और भास्थ्य शब्दों के निर्माण 
में श्रम हुआ है; इन्हें क्रम से व्यूहाणवीय, भासवीय, भासविक और भासब्य होना चाहिए । 

'क्षारिय' शब्द में क्षार+-छ' है छ को ईय' आदेश होता है (आयनेयीनीयिय ० अध्टा , 


आंपर-भारतोय चैशानिश शब्दकोश : एक दुष्टि ३७ 


७.१.२.); तब यस्येतरिच (अध्टा. ६.४. १४८.) से र के अं का लोप होने पर, क्षारीय' बनता 
है; क्षारिय नहीं। “बता! का अब है परंतु 07९ .7०7ए2"पंट जी का भीपदा।' 
जो कि तस्वैहितम्‌ (अच्टा .५. १.५.) अथवा तदस्य तदस्मिन्‌ स्थादिति (अष्टा.५.१.१६.) 
द्वारा 'छ' प्रत्यय करने द्वारा ही निकल सकता है। 

यद्यपि 'क्षारिय' शब्द क्षार+ध द्वारा बनाया जा सकता हूँ; पर यह अनुकम्पायाम्‌, 
नीतौ च तश्॒क्‍्त।त, बद्भुवोमनृध्यनाम्नष्टज्वा, घनिलचौ व (अष्टा , ५. ३ . ७६-७३-७८-७९) 
उक्त सूत्रोक्‍्त अर्थों में हो होता है; इसलिए /:272 शब्द के अर्थ को ध्यान में रखते हुए, 
सर्वधा असंगत हैं । 

द्राक्षिरा' में द्राक्षा+इरा, खण्ड हे । यहां आदगुण: (अष्टा.६. १.८७) से गुण होंकर 

द्राक्षेरा' बनेगा, द्वाक्षिरा नहीं । 

२, लिगों के स्वीकार करने में असली लिगों की अवहेलना की गई है । 
उदाहरण 

१. पिटा४८ चेता 

२. शष्गगला१ रंगा 

३. कीपॉटापाण स्फम्भा 

४. 520८ समृहा 


१. चिति सज्ञाने धातु से करणे5र्थे असुन्‌ प्रत्यय करने से चेतस्‌' शब्द बनता है; जो कि 
नपसक लिगी है; और जिनके रूप चेत:, चेतसि, चेतांसि के ढंग पर चलते हें | यहां ८४०८ के 
लिए चेता दाब्द चुना गया है; जो लिग सम्बन्धी अशृद्धि को ओकल करते हुए भो, उसके अर्थ 
का झोतक नहीं ठहरता । महामहोपाध्याय गणनाथ सेन जौ ने 'परैट//ए८ के लिए नाडो' शब्द का 
व्यवहार किया हैं जो नितान्त उपयुक्त हैं। यद्यवि संस्कृत-साहित्य में 'नाडी' का साधारण अर्थ 
बिवर वाली नली' है; और 'पिट'ए८४ में विवर नहीं होत। तो भी इस शब्द का िटाए०८ के 
लिए चुनाव एक विशेष अर्थ रखता हैँ। और वह यह है कि मस्तिष्क और पारिध भागों के बीच, 
मंत्रा ($श54007) और चेब्टा (६०007) सम्बन्धी संवेग ([गापोड28) यजत्र-सत्र 
विश्युत्‌ को गति के समान दौड़ा करते हें । उस अद्भुत गति को अभिव्यक्ति के लिए नाड़ियों में 
बिवरता कही जाती हैं । 

२. रख्ज धातु से भावे' अर्थ में घन््‌ प्रत्यय करने से रंग” शब्द बनता है; और पुल्लित 
हैं । उसे स्त्रीलिंग देना अम हैं । 

३-४. यही हाल स्कम्भा ओर समूहा का भी है । समृहा के बारे में यदि यह कहा जावे 
कि बहुबचन का रूप दिया है, तो समूहा: होना चाहिए; परन्तु समूहा के बारे में छापे को गल्तो 
मानते हुए भो, बहुबचन का यहाँ उपयोग अनुचित हैं; ऐसा उपयोग वाक्य बना-बना कर लिखते 
समय होता है, अन्यथा नहीं । यहाँ माला गण' आदि शब्दों द्वारा समुदाय' के अर्थ को बतराना 


श्द सम्मेत्रभ-यर्िका 


ही संस्कृत साहित्य की- परिषाटी है। तदनुसार क्&६८/० को कोष्ठभाला' नाम वियाया 
सकता है । गे 

३. तद्धित प्रत्ययों के करने में अथों का ध्यान नहीं रखा गया है, अपने सुभीते के 
अनूसार प्रत्ययों का चयन हुआ है । 
उदाहरण 

१. निशु०७0 याकृत 

२. (907५ याक्ष्म 

शरोर के किसी अंग अथव[्‌ अवयब से 'भवः', 'हितम्‌! आदि अर्थों में यत॒ प्रत्यय होना 
चाहिए । देखिए शरोरावयवाब्च और शरोरावयवाद्यत्‌ (अच्टा ,४, ३.५० तथा ५. १, ६ )। 


इस प्रकार 
यक्ृत्‌ +यत्‌ ल्‍- यक्ृत्य 

याहृत' में यकृत्‌ से अण्‌ प्रत्यय किया गया है, जो कि इदम, विकार, समूह: आदि अर्थों में होता 

हैँ । ये अर्थ यहाँ सगत नही हे । 

याक्ष्म' में भी यही गलती है । 'यह्मन्य' होता चाहिए । 

३. अनेक स्थलों पर नये बब्दों की रचना के लिए, अन्य शब्दों को तोड़कर उनके खप्ड- 
खण्ड करके, भिन्न-भिन्न शब्दों के खण्डो को जोड़ा गया हैँ। यह विधि किसी सोमा तक तो 
उपादेय हैं; जो सीमा व्याकरण में दर्शाथी तथा स्वीकृत की गयी हैं; परन्तु सीमा का उल्लंघन 
करने पर जो नयी सृष्टि शब्दों की होती है, वह अत्यन्त कऊंश और अथंहीन दिखलछायी पड़ती हे । 
उसे पढ़कर ऐसा प्रतीत होने लगता है, मानो हम संस्कृत भ।वा तहीं पढ़ रहे। यह विधि, अवएय, 
घृणास्पद समकझनी चाहिए । 
उदाहरण 
- ७0तप क्षारातरु 

औ४०९प९८शआंप भ्राजातु जिला बात 
- श्पगांपांधाग स्फट्यातु है 


ल्‍प >छ 


जा 


४. पिदापा।) यानाति | 

५. खा08थ भूयाति (०358 वनि 

६. 4807 मन्दाति 

७. (>2]07(८ लिखिज (लिख -- बनिज ) - लिख + इज +८ लिखिज 

८. (८४४७)] प्रोइल (प्रांगार-+उदजव + मूल ) 

९. ८फ्थ्वा८ प्रोदीन्य (प्रांगार-|- उदजन --इच्य) 

१०. (८०20 बोबण्ड (बीजाणु -- जोव-+- खण्ड) 

११. किटा0527८ समृप्रतेल (सं (०8८फ९- ) फकंउ ( त्रएक०हठय )+प्र 
(६ाफणा) 


हि 


अआंगर-लारतोंत सैक्ाणिक कंशकोश : एक यृष्टि श्र 


१२. 2ए9कं४ा एरटि (एरण्ड ककंडी) 

१३, ?00एर्पद् प्रावल (प्राजलि--बरू) 
हैई.. (६07टों पानोरेव (पारद-+-नीरेय) 
१५ फेजाइटा सिक्राआ2 पिनाल ज्वाला, 

१. द्ारातु' शब्द क्षार +घातु से बना हैँ । कदाबित्‌ सक्षिप्प करने के लिए धातु का 
थे! निकाल दिया गया है, और क्षार+आतु मानकर क्षारातु की सृष्टि की गयी है । 

धातु का ध साहित्य अथवा व्याकरण के किस नियम से उड़ा दिया गया है, ज्ञात नहं। 
होता । देखिए व्याकरण के नियम 'ठाजादावृध्च द्वितीयादल ' (अष्टा ५ ३ ८३) और इव 
प्र दिये गये कात्यायन के वातिक। इस प्रकार शब्दों के टुकड़ों को बथेच्छ लुप्त कर देना सस्कृत 
भाषा की हिंसा है, जो कदापि वाछनीय नही । 

२-३ आजातु और स्फट्यातु भी इसी प्रकार गरढ़े गये है । 

४. यानाति शब्द यान-+-वाति से बना हैं । यहा भी वाति का व उडा दिया गया है 
अर्थात्‌ यान -आति' मान लिया गया है, जिन्हें जोडकर यानाति बना हूँ। भूयाति और मस्दाति 
मे भी यही कल्पना हैं, जो कि पूर्वबत्‌ हैय है । 

प्रौदक' आदि छंब्दों के साथ-साथ हमने, उनसे सम्बद्ध भिन्न-मिश्न शब्द और उनते 
कौन-कौन से खण्ड परस्पर जोड़े गये हे, दर्शा दिया हैं । पाठक हृदयगम कर ले । 

छप्राइटए० ४0८ को कोश में स्पष्ट नही किया गया हैं, यह नही बतलाया गया 
$ उसके लिए चुना हुआ शब्द 'पिनाल ज्वाला किन-किन शब्दों के खण्डो का जोड़ हैं। हमारा 
सम्मति में यह 'पिनद्ध -- नाल +- ज्वाला' से बना हूँ । पिनद्ध का 'नद्ध! निकाऊू दिया गया 
है, और शेष परस्पर जोड़ दिया गया हैं । 

५ अनेक स्थलों पर 'उपसर्ग -- घातु' के यथार्थ अर्थ न लेकर मनमाने अर्थ ले लिये 
गये है । सस्कृत व्याकरण और साहित्य में यह माना गया है कि धातुओ के साथ (पूवे में) जब 
(सी उपसर्ग का प्रयोग किया जाता है, तब बह उपसर्ग, धातु के अर्थ को बहुधा बदल देता है । 
देखों उपसर्येशधात्वथों बलादन्य प्रतीयते ० कारिका। उपसर्थों के अर्थ निश्चित हे, और वे 
बातुओ के साथ जुड कर उनके अर्थों मे अपने अर्थानुसार परिवर्तत कर देने हें । जो परिवतंत थे 
कर देते हे वे मी निश्चित हूँ, उन्हें हम स्वेज्छानुमार नहीं बदल सकते । इस कोश में वे 
स्वेज्छानूसार बदल दिये गये हे । 

उदाहरण 

१ 0९0ण7ए0४ 0०7 चिबन्ध 

२. 308079007 अधिचृषण 

१. त्ि' उपसर्भ के अनेक अथों में से दो अर्थ एक दूसरे से उल्टे हे, अथवा, यो कहिए 
कि उत अर्थों में कमी-की विरोधी भाजों का भान होता है: (१) पृथग्भाव (२) अत्यधिक 


है. अम्मेलन-पशत्रिका 


उदाहरणों से यह स्पष्ट हो जावेगा । पृथरभाव के उदाहरण हैं: वियोग, विचछन जादि। अत्यधिक 
के उदाहरण हे : विध्वंस, विधान, विप्लल आदि! भिन्न-भिन्न धातुओं के साथ, इन दोसों सें से 
एक अर्थ निश्चित है, जैसे कि (वियोग' दाब्द में पृथरभाव का अर्थ स्पष्ट रूप से राम होता है । 
हम वियोग का अथे अत्यधिक योग' अथवा “विशेष रूप से योग” नहीं कर सकते । यवि 'सि' 
का अर्थ यहाँ अत्यधिक छें, तो संयोग' अर्थ हो जावेगा, जो कि वियोग” से. सर्वथा 
प्रतिकूल हैँ। 

कोश में [002072709भ ४०४ के लिए विबन्ध शब्द चुना गया है । 00007फ08- 
पंठम का अर्थ शटतांटछों 00प्रंणशक्नाए के अनुसार हज एी 3 7009 हैं । 
इससे विपरीत, विबन्ध शब्द का अर्थ व्याकरण और साहित्य में 'वि' का दूसरा अर्थ, अर्थात्‌ 
अत्यधिक' मानकर किया जाता है । तदनूसार ही माधवनिदामम्‌ में विबन्ध का अर्थ 'मल॒बन्ध' 
किया गया है । 

परन्तु यहाँ विबन्ध का अर्थ 'वि' के पृथर्भाव अर्थ के साथ किया गया हैं, जो नितान्त 
भ्रममूछक है । 

२. अब “/ै050फक्‌ृपंणा' को लोजिए । /ैल्याट्नो फ9रएणाक्षाऱ 99 
छ७०णो0 में &0507980०४ का अर्थ यह दिया हूँ: 7'फ्रट एश॥00०6४७ शंगशच्, 
4 8#पँड(बा722 9९2८0768 8 मुद्दा: रण ॥#70फ्रैश. ग्रातवे कध्यत्राएड गं. & 
$22 ग्रगंतए३ए एटएटलटयए. गालठोद्ांट्शों उंद्रापार- बात टाषायांददां 
(ठ्ग्रामंप्रपंणा . * 

इसे घ्वनित करने के लिए कोश के लेखक ने 'अधिचूषण' शब्द चूना है। घातुओं के पहले 
जोड़ा हुआ अधि' उपसर्ग ऊपर' और आधिक्य' अर्थों का द्योतक होता हैँ; और धातुओं के 
स्वकीय अथों की तीव्रता को बतलाता हूँ। देखिए गणरत्नमहोदषि । 40650% ४07 
के अर्थ को ध्यान में रखते हुए, यहाँ हमें ऊपर', आधिक्य' आदि अर्थों को नहीं 
दर्शाना हूँ । 

अधि' की जगह यहाँ 'मब' उपसर्ग अधिक समुचित हूँ । घातुओ के पूर्व जोड़ा हुआ 
अब” उपसंगं, उनके स्वकीय अर्थ में अनादर, छोटापन, परावलम्बन के भाव प्रकट करता है । 
देखिए संस्कृत इंगूलिश कोश--आप्टे । ये अर्थ 405077धं०7 सम्बन्धी ँ८894८०09 ६० 
€०प्राए|/ट८ दधगांटबों ००घ०४90 ०9 को. दर्शाने के लिए समता प्रदान करता है । 
वस्तुतः चुष्‌ धातु के बदले शुष्‌ धातु का प्रयोग होना चाहिए । जिसका अथ॑ सूखना, 
सुलाना, ससूकना हैं। अब पूर्वक सुब धातु से अवशोषण' शब्द बनता हैँ, जो #पंडणफुपंणा 
के अर्थ को अधिचूषण' की अपेक्षा अधिक अनुरूपता से दक्षता हूँ । 

६-नाम धातुओं का प्रयोग संस्कृत साहित्य में अत्यन्त कम मिलता है; अर्थात्‌ सगध्य- 
सा हैं। कोदलेखक ने इनका प्रयोग उदारभाव से किया है; और विश्वेषों, क्‍्तान्त शब्दों 
आदि को भी धातु सानकर ल्यूट्‌' प्रत्यय करके, अपना अभिप्राय सिद्ध किया है । 
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उदाहरण 
862० ४३ श्वेतन 
फालातट अन्धन 
5प्रात|ं०2। ६0 अधीनन 
ए८एा2ट$छ07॥ भिग्तन 
74ए८००ए४एा तरहन 
#क्यालाब्वा/ंणा किष्बन 
ऊरणाएा९ बुदुब॒दन 


जैसे अंग्रेज छोग, भारतवासियों की अंग्रेजी को, यद्यपि वह अंग्रेजी व्याकरण के अनुसार 
अभिकतर शूद्ध भी होती है, तो भी बहुषा [770788/ कहा करते हैं; उसो प्रकार 'इन' तथा 
“न से मिलते-जुलते अन्य शब्दों को असंस्कृत' कह देना असंगत नही है । अधिकतर वंय्याकरण 
उक्त शब्दों को अत्यन्त अशुद्ध कह देने में नही हिचकेंगे; इसलिए ऐसे शब्दों का चुनना हेय है, 
और पतन का कारण बन सकता हूं ! 

७ ,औणादिक प्रत्यय अप्रसिद्ध शब्दों के निर्माण में प्रयुकत्त किये गये हें और उनका 
प्रयोग भी अधिकतर अशुद्ध हुआ हैं । 
उदाहरण 

2००0: सचेत्र 

महाँ 'सझ्म्यिनोत्यनेल' इस अर्थ में स्टन प्रत्यय किया गया हैँ, (उणादिसूत्र सर्वधातुभ्य: 

: प्यून्‌ू) । वस्तुतः 000प्रागधा407 में जो '07' प्रत्यय है, उसके लिए मंस्कृत व्याकरण में 

साधारणतथा ण्युल अथवा तृच्‌ प्रत्यय किये जाते हे (देखिए अष्टा .३. १. १३३) 

८ .बैंदिक साहित्य में प्रत्युक्त होने वाले शब्द, लौकिक साहित्य में प्रयुक्त किये गये हैं । 


उदाहरण 
ए082८+7४०' पश्च 
ए522१०' (ँ&7702८। पदच वेदप 
एकस्‍शाएजः फुछा पश्च भाग 
ए05क2707 एशकं! पश्चभित्ति 
9085ट79 पर्चलेख 


'पइण' शब्द का स्वतंत्र रूप ते प्रयोग केवल बैदिक साहित्य में होता है; लौकिक संस्कृत 
साहित्य में नहीं । (देखिए, पश्चपश्चा चच्छन्दसि, अष्टा, ५.३, ३३)। केवल एक स्थरू पर 
'अपर' दाब्द को 'पश्च' आदेश करने का आदेश दिया गया है । (देखिए, जपरस्थाणें पश्चमावों 
बाध्य, अष्टा, २.१.५८ सूत्र पर कात्यायन बातिक) । 

५ 


5 संस्मेलन-पत्रिकों 


एठहटांठा: और ए08: के लिए पश्चिम, पश्चात्‌ आदि शब्द बिना किसी काठिन्य 
के चुने जा सकते हें । 
९. कृत प्रत्ययों और सन्धियों का अशुद्ध प्रयोग हुआ हैं । 
उदाहरण 
50/9०८वे 0007८ पिघित कृपी 
पविहितकूपी' होना चाहिए । (देखिए, दवातेहि, अष्ठा . ७.४. ४२) 


अथंगत अशुद्धियाँ 

१ प्राचीन और अर्वाचीन संस्कृत साहित्य की अवहेलना की गयी है। जो झदद वैद्यक 
शास्त्र के ग्रन्थों में स्पष्ट रूप से दष्टिगोचर होते हे, उन्हें प्रयोग में न लाकर, उनकी जगह नये 
शब्द बनाने का यत्न किया गया है । 


उदाहरण 
फेल्लाः यविरा, यव॒सूरा 
(३6फार्टा पानारेय 
2००॥०0)! सूपव 


फेल्ला के लिए यव सुरा' और 'यविरा' दो गब्द कोगलेखक ने दिये है । यविश' 
गब्द 'यव--मदिरा' को संक्षिप्त कर के बताया हैँ। यवसुरा' में सूरा' सब्द का प्रयोग अशुद्ध 
हुआ हूँ। वैद्यक साहित्य में 'सुरा' शब्द चावलों से तेयार की गयी शराब के लिए हुआ है। 

(देखए हिन्दी शब्द सागर--तागरी प्रबारिणी सभा द्वारा सकलित ) ऊक्रैट्ल', जौ और 
चावलो के मेल से नही बनायी जाती। लेखक को 'यव सुरा के बदले 'यवमद्य कहना चाडिए। 

यविरा' शब्द का निर्माण लेखक की सनश्निप्त करने को विधि के अनुसार हुआ हें, 
जो व्याकरण की दृष्टि से अशुद्ध हैं 

(<०णा।टो के लिए पानीरेय' जब्द दिया है, जो उेखकानुसार पारद्य +-नोरेय' का 
संक्षेप हैं। यह संक्षेप विधि तो व्याकरण और तक होने है हो, इसके साथ-साथ, भारताथ प्राचीन 
रसायनज्ञो को (५०४0772८] का ज्ञान बहुत प्राबीन काल से है, और इसके लिए 'रस' विषय पर 
लिखी प्रत्येक पुस्तक में स्सकर्पूर गब्द आया है, तब तथे शब्द चुनने की क्या आवश्यकता हुई, 
यह समभ में नहीं आता। 

4000! के लिए सूषव' शब्द चुना गया है। 'पव' शब्द पु्‌ -- अप से बनाया गया 
हैँ । युप्दषवः, युषव:; जिसका अर्थ हुआ “अच्छी प्रकार की गयी अभिषव क्रिया ।/ इसलिए सपव 
शब्द ]८00! के अभिप्राय को नहीं दर्शाता । इसके अतिरित, इसके लिए 'मद्यसार' दि का 
व्यवहार, जहाँ-तहाँ होता है; इसलिए ऐसे पदार्थ के लिए नये शब्द की सृष्टि अनृचित और 
अप्रासंगिक हैं। के 
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२, शब्दों का चयन, अंग्रेजी के जिन शब्दों के लिए, उन्हें चुना यया है, उसके अरयों का 
अधिक से अधिक अर्थ द्योतव करनेवाला होना चाहिए; परन्तु इस तथ्य को अनेक स्थलों पर 
ओमल कर दिय/गया है । 


उदाहरण 
खली (१) दक्ष (२) व्योग 
ए5थंट 2एंपव तिम्मिकामद 


भट्संट्नों छिटाकागाए 799 "6०णेते ने &€८ा (८) के दो जय 
दिये हैं; (१) 2 पंत <णे०्प्लींट53, अ0ंब्प्राट गिपांतव. फ़लत॑ 8 7 का- 
लाओलांट (2) वफटह 5परांजाट गएंत 7. शी ४0०८९. कोश के लेखऊ ने दोनों 
अर्थों को दर्शाने के लिए भो पुृथक्‌ूपुथक्‌ शब्द चुन हैं। (१) दक्ष (२) व्योम। 

दक्ष का अर्थ 'फ्रप्ापरंगए' है (देखिए, 5. 9. [८म0राक्का'५ 97 89/0) और 
इगीलिए इसे ४07 के लिए चुना गया प्रतोत होता है; क्योंकि £[८। बड़ी जल्दी आग 
पवाड़ लेता है। प्रब्न यह है कि अति शी घता से अग्नि पकड़ लेने का काम क्या जिधैटा के लिए 
कोई असाधारण काम हें, जो अन्यत्र नहीं पाया जाता। अ नकानेक पदार्थ ऐसे हे , जो अति ज्ञीक्षता 
भे जल पड़ते है, इसलिए केवल इतने हो गुण को देखकर क्रियों पदार्थ का व्यावहारिक नाम 
'"क्षु' रख देना पुक्तिहीन हूँ । इसके अतिरिक्त, जल पड़ना' थिपश का मूल गुण नहीं है। शब्द 
यथासंभव ऐसा चुनना चाहिए, जो पदार्थ के प्रमुख गुणों को, जिनमें उसकी रचना आदि का 
सकेत भी सम्मिलित हो, प्रकट करता हो। यह बात रसायनज्ञों से छियो नहों हैं, कि ७८०७० 
और 07८7 का वही सम्बन्ध हूँ, जो घातुओ के विज्वाठझंतंट$ का उनके 05066 से 
होता हैं। 


ह०ताफ्ा गिश्ताएडांतर $0पफंपा 0पच्रंते८ 
५३0 बा कक 
छाती 2त्गीठां #तारएा लाशाः 
(4, रा 8 8 । ६ 5 00, 9. 
न कर, 


दूसरे शब्दों में 0०0॥0] की रचना में जो '0' मूलक है, उसके बदले में तट को 
रचना में (0! मूलक रह जाता है। +िधाटा के रासायनिक अर्थ को दर्शाने के छिए, इसलिए, 
ऐसा शब्द होना चाहिए, जो 4)८00] के प्रमुख गुणों को दर्शाते हुए भो अपनी विशेषता 
का सूचक हो । एतंदर्थ भदौष' का चयन अधिक उपयुक्‍त हूँ । मद' शब्द मद्य' के गुणों का दोतक 
हैं, और “ओष' 7072/ की रचना में ओबजन ((0598027) को उपस्थिति दर्णाता है। 
कोशछेखक ने परोल के दूसरे अर्थ को बतछाने के लिए व्योग' शब्द स्वीकृत किया है। एतदर्थ 


डे । सपमेडन-पत्रिका 


आष्ट्र' शब्द अधिंक भावसूचक है । (देखिए जिंतताओ॥ए( रिकाणाएती, फशहाओ 
एशञ्फ फैए फ्रैडषा ज0०पाल$) 

(05४० 220 के लिए 'तिग्मिकाम्ल' शब्द बनाया गया है । 'तिम्म' का अर्थ है 
त्तेज, क्र, उष्ण, कटु आदि (देखिए 5. 9. ८७०४५ 9ए 490८) तदनुसार यह 
अम्ल उक्त गुणों वाला पता लगता है; पर ये गुण 0४&00 &८ंंते के मिले हुए नहीं हूँ; अनेक 
पदार्थों के ये गृण हे । जैसा कि हमने ऊपर बतलाया हूँ, नामों को यथासम्भव पदार्थों को 
उत्पत्ति, रचना आदि का द्योतक होना चाहिए। 

0्डक्मांर (ाटणांधतप 9५ 00॥०० के अनुसार, यह अम्ल ए००१507८। 
(०5 2०६०5८॥०७] में प्रचुर मात्रा में पाया जाता है। ४००0807८| को संस्कृत 
भाषा मे चुक्र' नाम से (कारा गया है; तदनुसार इस अम्ल को “चुक्रिकाम्ल' नाम देना, 
(तिग्मिकास्ल' नाम को अपेक्षा अधिक साथंक है । 


शब्दशैयिल्य 
३ . शब्दनिर्माण के यत्न में यह बात सदा ध्यान में रखनी चाहिए कि मथाराक्ति सब 
भावों और अर्थों और शब्दसौष्ठव पर भो गहरी निगाह डालते हुए, चुना हुआ शब्द 'संक्षिप्त' 
हो। शब्द का लम्बा चौड़ा और ढोला-ढाला होना, उसको ग्राहबता में काटा बन जाता है। कुछ 
स्थलों में कोशलेखक ने इस पर ध्यान नहीं दिया है । 
उदाहरण 
छ0जए0०४5 ]9७ समताप-वाति सम्पीडन नियम 
(727९१ ४ 9७ ताप-वाति परिमा नियम 
(८270७भ० एक बीजा स्फोटि वेश्म 
809ए96९$ और (दा675 489४8 के लिए बढ़े-बई ढोले-डाले शब्दों का चयन 
हुआ है। विज्ञान के जिन पिताओं ने अपने जीवन का अमूल्य समय छगा कर, सव सुखों और 
ऐश्वर्यों का त्याग कर के, छिपे हुए सत्यों को, आधुनिक काल में, सब से प्रथम दर्शाया, क्या 
उनका नाम लेना भी पाप हो गया है। यदि हम ऐसा करते है, तो हमारे जैसा क्र, पक्षपानी 
और अक्लतज्ञ अन्य कोई न होगा। इसलिए हमें उक्त पिताओं को उन नियमों के साथ अमरभाव 
से स्मरण करना चाहिए। तब #ै0श2४ 9७ और (क्घ72"$ ]89 के लिए उचित 
शब्द ऋमश: बायल का नियम (वायलोक्त नियम) और चार्ल्स का नियम (चाल्सोक्त नियम) 
होने चाहिए। 
८७5७ के लिए भी गब्द का दहोलाढालापन अबरता हैं। 
(855 9700८ 06 80007 #४ 4.0 09 ने लए! का अर्थ 
यह दिया हैं: वग्र $८पं20००बफ, शाशा णंए९, पाल #जां६ इछाव5 खश्था। 0 
7४०, ्रतेकांडटला, णा९ आंतेत्त छांटटट5, ८४९० )ै/ट८2 ५95, उकता्थ को ध्यान 
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में रखते हुए 'एक बीजा स्फोटि बेश्म” से अधिक संक्षिप्त शब्द 'फलभंगिका' है; जो फछ के दूठने 
गौर उससे सम्बद्ध दोनों हिस्सों को सूचित करता है । 


शब्दसौध्वहीनता 
४. किसी भी भाषा के साहित्य में शब्दसौष्ठव' एक महान गृण हे; कर्कश और बेडोल 
शब्दों की अधिक संख्या भाषा के महस्त को गिरा देती है । संस्कृत भाषा में तो शब्दों का अपार 
समुद्र विद्यमान है; तव कठोर, कर्कश शब्दों का चुनता कोई अर्थ नहीं रखता । हम आपके सामने 
कोदालेखक के चने हुए कुछ कर्कश शब्दों को दर्शा रहे हे । 
उदाहरण 

शालाणेफमपगेथांत दर्शवव्यूसेलिन 

?7052ां7 प्रोमूजिन 

ए-5लंत प्रोमूजेय 


दर्वावव्यनेलिन' की कर्णकदुता, शब्दसौष्ठवहीतला और अमंस्क्ृतता अनुपम है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि अनेक शब्दों को तोड कर, और उनके किन्‍्हीं खण्डों को जोड़ कर, इस 
शब्द की रचना हुई है। हम ऊपर कह आये हें कि यह विधि अत्यन्त हेय हैँ । 

फालाणतीतिवक्षणा' भच्द, दो दब्दों से मिल कर बना हँं-शिालाएं। और 
एऋफथाशा।, जिनके लिए अधिक साथथंक जब्द क्रमश' मासेरा' और 'किशिलाजिनो' हैं। ये 
दब्द कहाँ से आये, अथवा कंसे बने, सुनिए । 

एशलाए) शच्द में शिक्षापच-70 मीपायंतएक्व८ट और ० खण्ड हें । 
597१, (0एशांट दाधयप्रं४7५ में ऐसे भब्दों के साथ अधिकतर जोड़ा जाता हैँ, जिनमें 
580०0 की रचना के समान '((2]्त' मूलक पाया जाता है। कुछ ऐसे भी शब्द हे, जहाँ 
उक्त कथन का पालन नहीं किया गया है। उदाहरणार्थ तैलपना (चिकनाई का भाव) दिखलाने 
के लिए भो यत्र-तत्र "0! खण्ड का प्रयोग होता हैं, जैसे त॥वा८७णएए0! (में 0)! तैल का 
अर्थ देता है। 

#कलाए में प्रथम अर्थ ग्रहण किया गया है। “भासेरा' शब्द में भास' और 'इरा' 
दो शब्द हैं। मास दोप्तो घातु से 'भासत इति भासः', सिद्ध होता हैँ, जो वीप्राग्रांगक्रांणा के 
अर्थ को घ्वनित करता है । (इरा! शब्द मद्य, जल आदि अथ् देता है। (देखिए धन्बन्तरीय निधण्टु, 
राजनिधष्ट , तथा 5. 7. शिंट्वंणाथआए 7५ 490८.) | इसलिए मद्यता का सक्ेत करने 
के लिए, इरा' शब्द चूना गया हैँ। रपययं7&४०४ के अं का समाषान देते हुए (+00ला 
अबनी (90970 लोटापांझा'ए पृष्ठ संख्या ३९३, संस्करण १९४३, में कहते हे 
“पुप्र शा ीसाएं तला०ए:25 पीट चाएग्रेशा' >बतंत्यों 0585? ० 
फलाश्लार, 7॥6 गद्गयागट ॥$ तंलाएटव हि पीर छल्ले कर, ६ 
प्रीम्राप्रंपकारट, वीएचा. पार एण्माव्टांणा.र्ण फ़्ैदाशलाट जोंग फट ००] 


डर सम्मेलन-पत्षिका 


छुथछ ग्राक्षाप्रक्चिटांपा2 , ” तदनुसार मास +॑- इरा' से भासेरा' शब्द बनता है, जो 
अपनो साथंकता को स्वयं प्रतिपादित करता है। 

एकक्तगरलंफ, गहुन्गां: कालाांआाए. के वे पदार्थ हैं, जो ररि३एछा09 
से सम्बद्ध पिधएातिशा८ से बनाये जाते हें; जिस तथ्य को दर्शाने के लिए हो 
साक्तशला बन्द में ' शी ' खण्द रख दिया गयाहें। ि&00009 को उत्पत्ति 
ए9६#०९ए से होतो है। (देविए पृष्ठ सख्या५ ७ (99०7० टाटफांशा'ए 9५9 दणीशा, 
र्तांत्क 7943)5,7, छोलांजणाआए 75ए 49६८ में 7८00 ८पा॥ के लिए 'शिलाज' 
शब्द दिया है। उपर्युक्त अर्थ को अधोलिखित रोति से अधिक स्पष्ट दर्शाया जा सकता हैं: 

ए€फणेटपा +> पिशजीत89 + पिनञाशानबेटार >२ शिफ्रबेलेत 

शिलाज “2? किशिलाज -? किशिलालोन -?. किशिलाजिनों 
“किशिलाज' में कि! गब्द कुत्सित अर्थ में जोड़ा गवा हें, अर्थात्‌ कुत्सित. शिलाज इति 'किशि- 
लाज. । (देखिए किकीपे, अष्टा: २.१.६४) | कुत्सित णब्द यहाँ आक्षप अर्थ में नहीं लिया गया है; 
बह विकारता , परिवतंन और भिन्नता को दर्शाने के लिए हे। किशिलालीन' में प्रथम किशिलाज 
के ज' को लुप्त कर दिया हैं (देंखिए विनापि प्रत्यय॑ं पृर्वोत्तरपदबोर्वा ठोप.---ऊात्यायन वार्निक ) 
और फिर 'लोन' शब्द के साथ रुप्तमी तत्पूरप समास कर दिया गया हैं जो किशिल्ताज से उसका 
सम्बन्ध दर्शाता हैं। किशिलाजिना' में किशिलाज झदठ्द से मलुक्‍यें ठन्‌ प्रत्यय किया गया है । 
(देखिए अन इनठनों, अष्टा., ५-२-११५) । 

ए?ःठालंत को  प्रोमूजिय ' नब्द दिया है, जो प्र (ट्याफेगा-प्रागार) (- छ 
छलष्कतहुल--उदजब) +भ्‌[(शा्ठएला--भयाति) +॑ जे (05ए४४ए८आ-जारग +- 
इन ) को मिला कर बनाया गया हैं 

कमा अद॒भुत श्द बना हें, जिसे गगेय जी के सवान सिन्न-भिन्न स्थदों से धड और 
मुण्ड जोड़ कर बताया गया हूं । इसको सस्क्ृत का शब्द कहा जावे, या किसो अज्ञात भाषा का 
नथे झज्द बनाने को यह कितनी गहित विधि है , और शब्द ओर अक्षर सकरता का आदर्श नमूना 
है। (इसका खण्डन दे खिए व्याकरण सम्बन्धों अज्द्धि सख्या ४ ) । 

##0ला के लिए अत्यन्त सरल यब्द परालिक' है, जो पल' शब्द से गोौलम जथवा 
रक्षति अर्थ में ठक्‌ प्रत्यय करने से बिद्ध होता हैँ (झीलम्‌ अप्टा. 424६१) रक्षति है अप्टा, 
४४३३) । 'पल' शब्द का अथ हू मास। मास शब्द का अबिक विस्तृत अर्थ यहाँ अपेक्षित है। 
साधारणतया जानवरों के शरोर का बहुत बड़ा भाग मास कहलाना हैं; परन्तु कोशकारों ने 
फलों के खाद्य भाग को भा मास झब्द से पुकारा है। (देखिए 5. &, जिंटांणाबाए कै 
206) उन्होंने मासम्‌' के तोन अर्थ दिये है (१) ]९७॥ (२) ४९४ 6 ॥& (३ 
वह विलकाए कुछ णी & गिपां । उक्त अर्थों को स्वक्ार कर लेने पर--जिः 
पदार्थ की प्रहुति (स्वभाव) पल है, अथवा जो पर (मास) को रक्षा करता है, बह 
सभी पालिक! कहलाता हैं। ह 
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एजलीा और ?70पधं८त के अर्थों में कोई अन्तर नहीं (देखिए (८०८४7 
ू0स्‍जादए। 09 50०प्रॉत) इसलिए इसके छिए अलूग से शब्द-रचना. अनावश्यक है । 

यदि 'पालिक' शब्द से सम्तोष न हो, तो 790(27 के शब्दार्थ से शब्द बना लीजिए। 
?ठ5शंत्र का अर्च है शा एछोॉ82८2  ((गा८ाए); इसलिए इसे प्रथमिका' या 
प्रष्ठिका' कहा जा सकता हूं। प्रष्ठ' का अथ है 'अग्रगामी।' (देखिए प्रष्ठोअ्य्रगामिनि-अष्टा . 
८.३,९२) | 
शब्द-चयन सम्बन्धी अशुद्धियाँ 

५ कोश के लेखक ने अनेक स्थलो पर शब्दों का चयन अशद्ध किया है ; इसका कारण 
कदाचित्‌ पूरी छानबीन किये बिना लिख शाला हो। 


उदाहरण 


१. िक्धा चिपरिट 72२. 4९८०८ जौक्‍न 
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३. #प्रागार्टी नियाय १४. 2 वााग्राटाटा' वाष्पमापक 
४. डिउचटारशाप्रफ वक्याकाण्‌ १५. साल पाव 

५. (925 वाति १६. 5घ0९705८ लष्डघु 

६. (क्वा!।तेलश' रम्भ १७. ७०८८०॥०४८ शर्कराधु 

३. वि०0णाा0॥८ च्यासर्ग १८. परपाएपरा८ निष्कर् 
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११, (2४५४४॥ जारक २२. 479८८ बुबहि 


२३. (+9]077८ . उष 


१. चिपिट' या 'चिप्ट' का अर्थ हें 'वपटी नाक वाला'। ( देखिए इनच्‌ पिटल्चिकति च--- 
अष्टा. ५.२.३२) अर्थात्‌ “नि' से नत नासिका के अथं में इतच्‌ और पिटच्‌ प्रत्यय और नि को 
'चिक' और 'चि' आदेश होते हैं। इसके अतिरिक्त “भावप्रकाशकार' ने 'चिपिट' का प्रयोग 
चपटे चावल' (एक प्रकार का चिऊड़ा) अथं में किया हैँ । लेखक ने कदाचित्‌ हिन्दी के “बपटा' 
जब्द से 'चिपिट' का मिलान देखकर, इसका ७६ अथं कर दिया है। ?]9 के लिए संस्कृत 
भाषा में सपाट', सम! आदि अनेक शब्द हें! 

२५ पिटट्शांणष्ट के जमने की क्रिया' अथवा जमते हुए' अथवा जमाने के लिए जो 
काम में लाया जावे ', अर्थ हें। इसके लिए 'हयान' शब्द चुना गया हैं; श्येडः घातु से क्‍्त प्रत्यय करने 
पर, द्रव मूत्ति (जमता) और कठिन स्पर्श अर्थो में 'य्‌' को सम्प्रसारण करने पर और अस्पर्श 
अथं में क्‍त के त को न कर के तथा दीघं कर के शीन' शब्द सिद्ध होता हें (देखिए, द्वमूर्ति 


८ झस्मेसम-पत्रिका 


स्पर्शायों: श्यः, इयो उस्पर्श, हलिच--अष्टा . ६-१-२४, ८.२-४७, ८-२:७७) । यदि जि. आओ 
'अब' उपसर्म पूर्व में हों तो बिकल्प से सम्प्रसारण होता है (देखिए बिभाषाभ्यवपूवस्थ--अष्टा. 
६.१.२६) तब, अभिष्यान, अभिशीन, अवध्यान, अवशीन--शब्द बनते हैं। अकेली इसेड् धातु 
से कत प्रत्यय करने पर दियानों किसी भी अवस्था में नहीं बनता। 

ए+८८०४ए8 का भाववाची अर्थ देने के लिए भाववाची 'घतञ्‌ अथवा ल्पूट' 
प्रत्यय करने से इ्याय: और इयायन--शब्द बनते हें । इसलिए श्यान के बदले श्याय या श्यायन 
होना चाहिए । 

३. एप्रगााटों के लिए 'निवाय' शब्द दिया है। निवाय का संस्कृत साहित्य में अथ 
है 'पितरों को दिया हुआ अन्नादिक' (देखिए--मालती-माघव ९.४०, मुद्वाराक्षण ४-५, 
मनुस्मृति ३.२१६) । इसलिए “निवाय' शब्द शयाशार्श के लिए नहीं चुना जा सकता। 
इसके लिए 9. £, ॥6#णाश'ए 97 890८ मे 'क्पिका' शब्द दिया है, जी उपयुक्त है। 
ज्यवनी' शब्द भी >प्याएटों के अर्थ को स्पष्ट करता हैं । 

४, 828८८ाप्पण के लिए 'शाकाणु' शब्द चुना गया है। $ 9. जिटाएशाश'ए 
897 490८ में 'शाक' का अथे दिया हैँ--- 2 ए८8ल००कोाट, ए0फ्रैटाए, क्र 9, ७79 
व्तांफार वेलर्नी, जिया; छा 700, घ8४८त0 35 9 ए८2००७४०!८, थाक, वनस्पति के 
अन्तगंत हें, पर वनस्पति, शाक के अन्तर्गत नहीं हैं। वनस्पति शब्द यद्यपि विशेष रूप से उन 
पेड़ों के लिए प्रयक्‍्त होता है, जो बिना कली-फूल के फल देते हें; पर साधारण अर्थों में भी 
इसका प्रयोग होता है। (देखिए कुमार सम्भव ३-७४) । 'द्रम/ वतस्पति का पर्यायवाचो हैं, 
और छोटा शब्द है, इसलिए 3८(शपंप्रा) के लिए 'शाकाणु' के बदले द्रमाणु' शब्द को 
चुनना चाहिए। 

५. 098 के लिए 'वाति' शब्द दिया हूँ । वा' गतिगन्धनथो:, धातु से क्तिन्‌ प्रत्यय करने 
से 'बाति' शब्द बनता हैं; अथवा वा' धातु से लट लकार में तिप्‌ करने से भी 'वाति' बनाया जा 
सकता है। पहले वाति' का अर्थ हुआ बहने या गन्ध देने की क्रिया; और दूसरे का अं हुआ, 
'बहता हें। ये दोनों अर्थ 595 के अर्थ के दर्शक नही हे । ४८७८० एिटपंणाआ५ 9५ 
(>0०पौत॑ के अनुसार (४४७ का अथ हे 'है। बल्यतिता 5परॉडब्राव८८-' 

हिन्दी शब्द सागर (तागरी प्रचारिणी समा) ने (5७5 के लिए 'अतिवाष्प' शब्द चना 
है, जो बुक्तिसंगत है। वाष्पम तिक्रामतीति---अतिवाष्प:। जो गणों में वाष्प का भी अतिक्रमण 
कर जाबे, ऐसा पदार्थ 'अतिवाष्प' कहलाता हूं । 

६: ()ग्रवेध के लिए रम्म' दिया हैं, जिसका अब हैं (१) $0प्रावाह, 
रि०क्ांएड (2) $०ए7०५, फ़ा० (3) 350५ (4) फ्श्ञाा900 (5) 0प8( 
(5. क. शिट्रण्रथा५ 97 89५८) इनमें से तो कोई भी अर्थ ठीक नहीं बैठता! 
इसके विपरीत (:ज्ा।तंटाः के लिए हिन्दी में प्रतिदिन बेलन' शब्द का प्रयोग होता 
है, जिसकी संस्कृत 'वेल्लन' हूँ । 
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७. लि07त0प८ के लिए '्वात्र्ग बाबद दिया है। स्यासगे दाब्द 'नि--आइ--सर्ग 
से बना हूँ । नि' उपसर्ग का अर्थ धासुओं के पूर्व में जोड़ते से नोच की ओर गति' होता है। 'आइ' 
का अर्थ इन्हीं अवस्थाओं में समोपता' की सूचनादेता है। सर्ग का अर्थ, त्याग, सृष्टि, निश्चय, 
स्वाभाविक गण हें-- 5. ल्‍5. जिटांठाबा'ए 99 आप्टे)। इस सत्र अर्थों को जोड़ने पर 
मि०ठ्य्रणा८ के अर्थ का अनुभव नहीं होता । टवाट्डो जलांग्राशए 59 उत्पात 
में प्रताप्रणा८ का निम्नलिखित मर्थ दिया है: 6 टीट्यांटबों 5प्रैडका०८ [श0- 
पंएटटपे रब ॥0एट 0 ]05 वींडबा: णभा), धारंएा एक्ंप््प्र ॥70 (2 
ए900प-शार्का) क्षाते ॥टढट्यीगएएु 3 फिलांणाबीए 3580०ं४८6 णट्ठथा, 
छ टब्न0306 ण लाटापाए फ्रेट 480८ट" (0 ब07एाएए यह अर्थ न्यासमं' से किसी 
दशा में भी प्राप्त नही किया जा सकता।;, 

इधके लिए 'सशान्तचुत्‌' उपयुक्त हैँ। इसमें 'स' समाताथंवायी हें। वस्युत: समान 
को 'स आदेश हो गया है । (देखिए समानस्यच्छन्दस्पमूध॑प्रभुत्युदकंष---अप्टा, ६३.८४) । 
समान (सजातोय॑) शान्त, (अंग्मबयव वा) यश्चोदयत्ति, प्रवोदयति स 'सज्ञान्तचुत्‌' । 

८-९. ८८ के लिए 'हिम' और 8709 के लिए शीन' शब्द दिया गया हैं। शॉन' 
का अर्थ है (जमा हुआ', और 570५ का अर्थ हे ९णाएइटआटत0 एफु0ता थशि।गए 
थी ७९ गिथ८४ अत: शोन और आ09 के अर्यो को कोई समना नहीं है। कदाखित्‌ 
80५४ और झीन में स,शञ का सादुश्य देख कर, ऐसा छाब्द चुनने की प्रवृत्ति हुई हो। 
संस्कृत साहित्य में 570७ के लिए 'हिम' शब्द का प्रयोग होता है - (5. + जिटांणाना 
99 500०) । 

[66 का अरब हें #फ02टा ण४(2८०। इसके लिए संस्क्ृत साहित्य में 'हिमानी' शब्द 
आता हूँ। (देखिए कात्यायन वार्तिके--हिमारण्ययोर्म हत्वे') । 

१०. ग्रिरंशंठाके लिए 'भेदत' घब्द लिखा हे। '४८ता८8॥ िटाठ्ाआ'ए 9५ 
(0णांत॑ के अनुसार वटांशंणा का अर्थ हूँ ॥._८ 2९ ० एप्रापपह 7980 ; जिसे 
हिन्द में 'बोरत।' ओर सस्कृत में छेदन कहने हें। सुश्ुताचायं के अनुसार अस्त्रक्रिया ८ प्रकार 
की होतो है-- छेद्नन, भेदन, लेखत, बेघन, मेंषण, आहरण, विश्वावण और सीवन। सबसे 
पहला क॒र्म 'छेदन' है, जिसे हिन्दों मे नश्तर लगाना' कहते हें । नश्तर द्वारा चोरा लूग जाते 
पर दूसरी प्रक्रिया 'मेदन' (फाड़ना) का समय आता हूँ; जिसके लिए कोई कंची सरीखा 
दास्त्र चीरे से प्रविष्ट करके, उसे खोलते हूँ, जिससे चीरे का छेद बड़ा हो जाता है। यही भेदन 
कर्म है। इसलिए विटांडरंणा के लिए 'छेदन' शब्द चुनना चाहिए। 

११. (>४एछथा के लिए 'जारक' शब्द दिया हैं! जारक शब्द जृ बयोहानो घातु से 
प्वूल प्रत्यय करके बनाया गया हैं; जिससे इसका अर्थ जीण॑ करने वाला' है। इससे विपरीत 
(05९६९ का अर्थ 'शैटताटक जिंएपंजाधाज 0५ 000)0 के अनुसार अबोलिखित हे : 
(5ए8९फ 45 ३ छु882008 2३९०६, घ९ 5पफफणाश' रण परंटि ब्रात॑ ०ण्रफप- 

छ 
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80. उक्त अर्थों को ध्यान में रखने से स्पष्ट दोखता है कि (05827 के लिए 'जारक' शब्द 
सर्वया असंगत है। वस्तुतः ऐसी त्रुटि के होने का कारण वैद्यक झास्त्र की प्रक्रियाओं का ठीक-ठीक 
अर्थ न सममता ही है। बेद्यक शास्त्र मे भस्मों के निर्माण के समथ पदार्थों को कई प्रक्रियाओं में 
से गूजारना पड़ता है। उनमे अन्तिम दो प्रक्रियायें, जारण और मारण हैं । जारण का अर्थ हैं 
जराबाला (वृद्धावस्था वाला) बना देना, और उससे अगली (अन्तिम) प्रक्रिया मारण है; जिस 
का अथे है मार डालता। यो रोपीयन विचारको के अनुसार बेद्यक शास्त्र की प्रक्रियाओं के अतसार 
बनायी गयी भस्मे वस्तुत: “0:48 होती हैं; और जारण की प्रक्रिया में (१४ को उनमें संयुक्त 
कर देना होता है। यही आधार जारक' शब्द को (02के लिए प्रयुक्त करने का कहा जा सकता हूँ । 
परन्तु योरोपीयन विद्वानों की यह सम्मति वस्तुतः अयू क्त है। प्रो० डा० प्रफूल्लचन्द्रराय ने अपनों 
प्रक्रत०० कट्यांड५ नामक पुस्तक मे यह स्पष्ट दर्शाया है कि वंच्चक शास्त्र द्वारा 
निर्मित भस्म वस्नुतः (3४4068 नही होती। उनमे और इनमें अनेक भिन्नताएँ हे; और एक 
बहुत स्पष्ट भिन्नता जो सब लोग अत्यस्त सुभीते से समक सकते है, यह हूँ कि (ट्या579 
के ढग पर बने हुए (0:7008 पानी में दूब जाते हूं, अर्थात्‌ भारी होते हे; पर वेद्यक विधि से 
तैयार की गयी भस्मे पानी पर तैरत का गृण रखती हें। 

(>छ9छ०7 के लिए ओबजन१' शब्द अधिक समगत हैं; जो गुरुकुल कांगढी आदि 
अनेक सस्थाओं द्वारा लगभग ५० माल में व्यवहार में आता हैँ। यह उप दाहे धातु से 
भावेडर्थ में घत्र करने से बनता है; जिससे इसका अथ है जलाने वात काम; जो इस काम को 
पैदा करे, उसे ओषजन' कहते हे। 

१२. ७६०४८ के लिए णोकत बब्द दिया हैं। शोवच्र का अथ है, गृक्‍त [ मिरका) से 
सम्बन्ध रखने वाला पदार्थ । यह शब्द यदि 0०९६(०ा८ के लिए चुना जाता, तो कदासित 
कुछ अर्थ रखना। हि ट0768 के अन्तर्गत 8८९076 है; &८९१०॥८ के अन्तर्गत ]९८ (0768४ 
नही हे । ५८07८ के लिए कृतोन' झब्द अधिक सम्‌चित हैँ। इपका विग्रह ईँ:-कृत, ऊपर 
यस्मिनू, यस्माद्वा | ५ि९६०79८४, /तवेटाएवट४ से समानता रखने हे; भेद यह हैँ कि 
गेंवटाए9८६ में <(प्त0"! 87007 हैं, जोर हैटाणा८5 में (/0!। पहलो के लिए 
“निर्मद्योद! और पिछलों के लिए जैसा हमने अभी कहा हूँ 'कझृतोन', अपनी साथंकता रखता हैं ४ 
वयोकि उसकी रचना में 006|एव८5 को अपेक्षा, ऊनता कर दो गयी है। ह 

१३. छाई वीघोन्‍८ के लिए 'क्लोमयन्र' शब्द दिया हैं । [,प785 के लिए 
'कुष्कूत! अथवा पुष्फूस' शब्द वेद्यक शास्त्र में प्रसिद्ध है। 'क्टोम' पिपासा स्थान का नाम है 
(देखिए क्लोम॑ पियास। स्थानं--वाग्भटू-शरीर स्थानम्‌ )। 7]0॥६८ एक प्रकार के कृमि हे, जो 
यह्त्‌, फेफड़ों आदि में पाये जाते हे; इन कृमियों को विश्ेषता यह है कि इनके शरीर पवंहीन 
(अगंणाीट& ण दांप॑ंआअं०ा655 ) होते है , इसलिए अपविन्‌ (अपर्वी) नाम दिया जा सकता 
हे । परिणामत: 4पगए गप्र८८ के लिए 'फष्फ्स-अपर्वी' होता चाहिए । 

१४. 'श्ाण्परोटाटा' के लिए 'वाध्पमापक' नाम मिध्या है । शल्‍्पांत्या 
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फॉलाीजाबएए 99 00०पाँप, पाक्चा0772(27 का निम्नलिखित अर्थ देती है; 4॥ [087प- 
चला 0 क्रंग्रावगिएहु 0९ एः०ड४प72 ध्टा+लवें 99 गदृपयंक 70 295९8 । 
दरों (/0प४०४४) और वाष्पों में महान्‌ भेद हैं; इसलिए एतदथे वाष्पमापक शब्द का 
चुूनता केवक अपने अबोध का दर्शक हैँ । इसके लिए उपयुक्त शब्द अमूर्तेमापक' हैं । 
अमूर्ते का अर्थ है, जिसका कोई अपना आकार ने हो । उसे जिस बरतन या स्थान में रखें, 
बैसा ही आकार उसका हो जावेगा । !4ं0घंपं8 और ०9८४ ऐसे ही' पदार्थ हें । 

१५. थि॥टा के लिए 'पाव! शब्द दिया है । पूत्र॒ पवने धातु से भावे अथ में घन 
करने से पावः बनता है; जिसका अर्थ हैं शुद्ध करने का काम !। यह अर्थ 7700८7 के अर्थ को 
नहीं दर्शाता । ४ल्ताटडी जिंटाणाभाए 9 चर 5070 के अनुसार हयाहटा 48 ७ 
डाक्टर 40 5९एक्चथ८ट तीट 8गॉंव कफुक्ाएंटाँटड 00 3 प्रीपांत!, इसके 
लिए. उपयुक्त शब्द “निम्यन्दक' है (देखिए £.. 5. कीटाजाभए एड 25६६.) 

१६-१७. $प्ट/05ट और $58०००७705८ के लिए क्रमशः 'खष्डघ्‌' और 'शकंराघ' 
शब्द चुने गये हैं। घुमू अयवा ब्रज कल्ने बातु से क्वप्‌ प्रत्यय करने से 'धू्‌' शब्द बनता है। 
दम प्रकार उक्त दोनों का क्रमशः अर्थ हुआ खण्ड और झर्करा को कंपाने वाला; जिस 
अर्थ में कोई सार्थकता नहीं दीखती । 

बस्तुच: आाटा056 और 58८८ाथा०४८ एक ही पदार्थ के दो नाम हैं, जिसे हम 
धन्ने की शक्‍कर' नाम से पुकारते हें। (देखिए एणीला'8 (782४0 कथा॥औ१7ए और 
१(८एं८० एिटपरंणाभ्ाए 09 50०0) इन दोनों के लिए 'इक्षुसिता' अथवा 'इक्षशर्करा' 
शब्द अत्यन्त सुढभ और साथंक हे । 4 

१८, [ल॑प्रा& के लिए 'निष्कर्य शब्द दिया हैँ । निष्कयं का अर्थ है किसी 
पदार्थ में से खींच कर कुछ निकालना; और विंचा हुआ पदाय॑ निष्कर्ष होता है। इसको 
सार अथवा संत्व भी कह सकते हे । न्‍ाटाणा2 का अर्थ /शा॥श25 के 2८४७ 
१॥८०४८७ में यह विया हैं-- 2 470प्रा९ 45 3 इऐैएॉ)०॥ रण बलांएट 5प॥बा८८ड 
॥ बोटणीाएं द्ऑणारट 0 एणाओआओएआटत शाप एणं९7 300८7, पाठक स्वयं समक 
सकते है कि निष्कर्ष शब्द पैधाटापा८ के अर्थ को कहाँ तक देता हैँ। इसके लिए अधिक 
मगत शब्द मयागद' है । मधश्चासो अगरश्चेति मद्यागद:; अथात्‌ सद्य (मथसार) और 
अगद (औषध शत) जहां परस्पर मिले हों, उसे मद्यागद' कहते हे । 

१९, [जंगराटिएपड पर/पौट5 के लिए मृत्रनछिका' दाब्द चुना गया है। 
ज्‌ह्तांत्वा तिटांगाबाए 977 एणपत में एंशांटि0प5 का अये यह दिया है; 
पू०्पप्दातए क्रात (कराए प्यगाग2', क्या मूजनलिका' शब्द उक्त अर्थ को बतलाता 
है ? मृत्रस्य सलिका, मूत्राय नलिका, मूतसझवासौनलिकाच, और मूत्रंव नलिका च आदि 
तत्युदध और दनद्ड समास शि0तप्रटांगड़ और (:क्षपरप्रााढ्ध का अथ नहीं दे सकते। 


पीलामंशिणाड के लिए अधिक संगत शब्द 'मृत्रोदीरक' हूँ । 'उद्‌ +ईर्‌' के अर्थ 


प्र सप्मेरत-पत्तिका 


5.5. 46090थए 99 4एा2 में ये दिये हूं : (१) 70 शा, 0शातक्ष£ (२) 
[० 8४874 ०६८. मूजम्‌दोरयतीति मृत्रोदीरक:; उद्‌ ईर्‌ से ण्बुरू प्रत्यय करने से 'उदीरक' 
शब्द सिद्ध होता है । 

२०. ५ए८४६८०।४ के लिए 'कोकस' शब्द लिखा है। भैशाशेज9 का अर्थ '८- 
फंप्गे जिटपंणाबाए एज 0०णा० में बढ़ दिया हैँ: 4 9079 5टहुणशथा( 0 पट 
शुआतबों 00 पचा7', कोकश्व' का अर्थ 5. ५. जिेटरात्राष्षए 09 आप्टे में यह दिया 
है; 'प्रक्वत, पिजा' , 'सकीकस' का अर्थ 'छ9076' दिया हूँ । ४८/८०४७ और कीकस 
शब्दों के अर्थों को धुलना से, कोई भो दोनो को एक दूसरे का पर्यायवात्री नहीं कह सकता। 

प्रत्यक्ष शारीरम्‌ (गणनाथ सेन) में ४८७४८४७7४ के लिए 'कशेरुका' शब्द चुना है, जो 
कि स्वरूय और अर्वानुसार, अत्यन्त सूसंगत शब्द है । 

२१. ४०६ के लिए द्यशक्म' शब्द दिया हूँ। दुशकम' शब्द 'यू' और दाक्‍्म' दो शब्दों 
से मिलकर बना हू 'थू शब्द विद्युत्‌ का सक्षेप माना गया हैं, जिसमें से “वि' और तू--अपनी 
इच्छानुसा।र मतमाने निकाल दिये हैं । 'शक्मत्‌' जब्द वैदिक हैं; और इसका अर्थ 'शक्ति, बल' 
है। द्यू' एक स्वतन्त्र शब्द भी है; और उसका अर्थ है : आकाश, चमक, तीक्ष्णा । इन संव 
अर्थों का विचार करने पर 'बूजक्म' का अर्थ हुआ 'आकाण या चमक को शक्ति' अथवा विद्युत्‌ 
की एक्ति । 

ल्ताटन फछांटांजाथाज 99 (०पंत ने ९०६ कायह अर्थ दियाहे [मरा ० 
पग्रोीरट॥0गरताएट छिटट ७. 8 किट हपरीटंला 40 टक्वएइट 4 व्याफटा। 0 
076 थाएशलारट (040७ 489या5६ 8 7€घ्रं॥३९८ ठ6त तार जाल । (५०१ 
ओर 'द्यूज्ञकप्र दोनो के अर्थों र्को हृदय गम करके सोच लोजिए कि वे कहाँ तक एक दूसरे के अर्थों 
को ढाँकते हैं । इनके लिए अधिक साथंक शब्द स्थामैक्ाक' अथवा 'स्थामाफ' है। ५७६ एबः 
पं है. जिसे सस्कृत साहित्य मे एकाक' गह्द दिया जाता हैं। ($. के, (जिलाठाक्षात् 
०9 3906) । स्थामन्‌ का अथ है अक्ययां॥4 ([9#02८७॥ 076९ ) स्थामन --एकांक 
समस्त होकर स्थार्मकाक' वन जाते हे । यदि अधिक संक्षेप करे तो इसके बदले स्थामांक' भ॑। 
कह सकते है । 

२२. थपागुए८/८ के लिए चवहि' शब्द चुना गया हैं। ९७८४] एलॉफाबा। 
99 0०एरंते ने 49ए2 का अथ यह डिया है : "प्र च्तो। ता प्राष्कपालारटा[ 
रण आाशाए ्॑त्रा] लैटलातंट तताफला। ,? । द्ुवहि! शब्द में 'दु! तो पूवकत्‌ विद्य्‌ 
का अपन्क्ष या अंश हैं; और 'वहि' शब्द बह धातु से इ (सूत्र ? ) प्रत्यय करके बनाया 
गया हैं। इसका अथ प्राप्तकोओों में मुझे नहीं मिला ई । लेखक ने 'ब्ुवहि' का अर्थ 
कदाचित्‌ विश्युत्‌ का बहना' किया है । 

इसके लिए अधिक उचित दब्द 'बारंकक 'जबवा 'घाराक' है । धारा का बर्ष '?घान्‍ला/ 
और एकांक का अर्थ (770 है । अधिक विश्द करने के लिए बिद्ुत्‌' शब्द जोड़ा जा सकता 
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है; अर्थात्‌ विध्युद्धारेकांक' या विशुद्धारांक'; पर शब्द के अग्निक लंबा हो जाने से आश्षेपाहं 
घन सकता है । 

२२. (20726 के लिए 'उष' शब्द दिया है । 'थल्ठॉंटन जिएप्ंएाआाए छए 
(०पांते, (४07० का यह अच देती है : '7८ 07 रण फैश्या 7९068क7ए ६० 
#श52ट पी हा।एलनांएार ् णाढर चीठएाबात एण एथ्यां2० ९ ८, शेड० सथोील्ते ७ 
]878० ८णे०-८. ' । उष्‌ दाहे घातु से क प्रत्यय करने से 'उच' शब्द सिद्ध होता है (देखिए 
इगपधज्ञाप्रीकिर: क-अष्टा. ३. १. १३५. ), जिस का अर्थ हुआ जलानेवाला '। 'उष' शब्द 
हकाई की कोई ध्यनि नही देता । 

इसके लिए अधिक उपयुक्त शब्द तापकांक' अथवा 'तापांक' है, जिसका अथे है 
जाप की इकाई । 


उपसर्गों का अनुचित प्रयोग 


६ अनेक स्थलों पर, उपसगों' का प्रयोग निरर्थक दृष्टियोचर होता हे । 
उदाहरण 
- रतीह0 निनील 
८०४ प्रकिण्व 
(7 00॥ प्रांगार 
590! संवियृत्‌ 
(६७०) प्रमृत्‌ 

'निनील' शब्द नि--नील' से बना हे । यहाँ (नि' उकसर्ग का क्या विशेष अर्थ है, समझ 
में तही आता | केवल यह कहा जा सकता है कि निःशेबतया नीछ, निनोलम्‌। पर नील की किर्सी 
विशेषता का चयोतक यह नहीं बन सकता, क्योंकि अन्य पदार्थ भी पूर्ण रूपेण नीले हो सकते 
हैं । इसके अतिरिक्त निनील' जब्द का बनाना, एक और कारण से भो निरथ्ंक है; क्योकि 
संस्कृत साहित्य में अत्यन्त प्राचीन काल से [7020 के लिए 'नीलो' शब्द ब्यवहृत होता चला 
आया है । (देखिए---अमरकोश ।) 

८०७४६ के लिए 'प्रकिण्व' शब्द चुना गया है; जिसका विग्रह है प्रकृष्टं किण्वं, प्रकिण्वम्‌। 
किस्म अनेक हैं, और प्रत्येक अपने-अपने गण में प्रकृष्ट है; इसलिए ४८०४ को प्रकृष्ट कह देना, 
कोई औचित्य नही प्रकट करता इसके अतिरिक्त, संस्कृत साहित्य में प्राचीन काल से ही ८३४ 
के लिए अनेक शब्द हे, जेसे कारोत्तम, मण्फेन, सुरामण्ड आदि | अतः नया शब्द बनाना कोई 
अरथ नही रखता; क्योंकि वह किसी विशेष उपयोगी अर्थ का दर्शक नही है । 

(१४४४७०४ को प्रांग/र' कहा है ; जिस का विग्रह हें : प्रकृष्टोंडगार: प्रांगर:। अंगार 
जले या ब॒झे कोयले को कहते है । तदनुसार प्रांगार' बह कोयला हुआ, जो अत्यधिक ताप पेंदा 
करे, और प्रत्येक प्रकार से उत्कृष्ट हो। इस विषय में सम्मति-भेद हो सकता है, कि उक्त अर को 


छ 0 नी >> 


ऐड 


प्र सस्सेलसन्पतिका 


ध्यान में रखते हुए प्रांगार' किस प्रकार के कोयले को कहा जावे; पर यहाँ लेखफ ने (४8४०7 
के लिए इसे चूना है। ()७४7007 तत्व है; और तत्व रूप में यत्र-तत्र पाया जाता है। साक्षात्‌ 
जलाने के काम में उप्ते उपयोग मे नही ला सकते; तब वह 'प्रांगार' कैसा ? 

इसके लिए सुलभ शब्द 'कौकिल' है। 'कोकिल' कहते हे, कोयले को (देखिए रसरत्स 
समुन्बयथ और हिन्दी शब्द सागर-तागरी प्रचारिणी द्वारा संकलित) । कोकिल शब्द से तबमवः, 
सोइस्यनिवास., अभिजनश्च, तस्थेदमादि अर्थों में अणू करने से “'कौकिल' शब्द बनता है । 
(देलिएं, अष्टा .४.३.५३,४. ३.८९; ४.३.९०,और ४.३ १२०) अर्थात्‌ कोपले में जो 
विद्यमात हो, अथवा बसे, अथवा जिसका वहाँ वांशिक घर हो, अथवा उससे सम्बन्ध रखता हो । 
इन सब अर्थों वाला पदार्थ 'कौकिल' कहलाता है, जो (७7007 ही होता है । 

5छ7८। का अभिप्राय संवियृत्‌' से प्रकट किया हैं। 'यूत' शब्द यू मिश्रणामिश्रयो. 
अयवा जुग॒ृप्मायाम्‌ घातु से क्यिप्‌ प्रत्यय करने से सिद्ध होता हे; जिसका अधथ हे मिश्रण और 
अमिथग करने वाला या घुगा या निनन्‍दा करने वाछा । अब प्रश्न होता है, कि तब सम्‌' और 
'त्रि' उपसर्गों' के जोड़ने से क्या अर्थ सिद्ध होता है ? सम्‌ का अर्थ है सम्यकतथा, वि” का अर्थ 
है विज्येत्ेग अर्थात्‌ अत्यधिकडपेग अथवा वियोगरूपेण | तब संवियुत्‌' का विश्रह हुआ : 
सम्यक्तथा, विशेयेण अथवा वियोगरूपेण यौति अथवा यावयते, इति संवियुत्‌ । जया 
का अभिप्राय तो पुत्‌' कह देने मात्र से चछ सकता हूँ; तब उसके साथ सं, वि, आदि को जोद 
देने से अर्थंमकरता का ही भय बढ़ेगा, लाभ होने की आशा नहीं हैं । 

&20॥॥ के लिए प्रभूत' गब्य चना गया हैं। 'प्रमूत' का विग्रह हे : प्रकृष्टामृत्‌ 
अर्थात्‌ प्रकृष्ट (जुद्ध, उत्तम) मिट्टी । 880) एक प्रकार की मिट्टी है, किसी मिट्टी को भी 
शुद्ध कर लेने से वह नहीं बन जाती हैं, तत्र वह प्रकृष्ट मिट्टी कैसे हुई ? बस्तुतः ॥90] ॥ 
के लिए प्रमुतु नाम अटकऊापच्चू इग से हो चुन लिया गया प्रतीत होता है । वैद्यक झारत्र मे 
प्र।चीन काल से (०90॥॥7 के लिए गेरिक' दब्द का व्यवहार होता रफ्ा है। (देखिए---0;ंशा 
"टां8 रट्तांट4 729 #, 3. पिब्फशाओांं )। 
अन्य असावधानियाँ 

७. .जो पदार्थ सामान्य गुणों में परस्पर अधिक निकट हे, उनके छिए झब्द चनने में 
अत्यन्त अशावधानी की गग्री है । हे 
उदाहरण 

(_ १. (॥97८08ऑ अगरार; काप्ठागार 
२. (४09)! अगार 
३. (0४६८ न्यंगार 
४. (27907 प्रागार 
५. ठ735 विश्ष 
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६. 70087 प्ररस 
७. 7]9873& प्ररस; अस्राम्ब्‌ 
८, 5िटापघ्राए लसी 
९, 4 श्र) छसीका 
(00४ के लिए 'अंगार' शब्द, लेखक ने चुना है; किन्तु यह अनुमव करके कि प्राचीन 
काल से ही लकड़ी के कोयले के लिए अंगार' शब्द का व्यवहार होता रहा है, उसके आगे भी 
अंगार' शब्द लिख दिया; और उसके साथ 'काष्ठांगार' शब्द भी छोड़ा नहीं जा सका। विज्ञान 
की भाषा में इस प्रकार की ढोल क्षमाप्रदान के योग्य नहीं हैं । (१0॥८ के लिए 'न्यूगार 'शद्द 
रखा है। नि उपसरग का अथ्थ धातुओं और शब्दों के पूर्व रखने से नीचे की ओर गति' होता है । 
इसलिए न्यंगार' का अर्थ हुआ, नीचे की ओर रहने वाला अगरार | ऐसा अथ होने पर न्यगार 
/ शब्द (/00 के लिए अधिक उपयुक्त ठहरता है, (४0४८ के लिए नहीं; क्योंकि पृथ्वी में से 
(;0७ ही निकलता हैं; और (४0६८ उसके द्वारा बनाया जाता हैं। (४०770॥ के लिए प्रांगार' 
शब्द नता है; हम ऊरर कह आये है कि (७7007 के लिए प्रांगार झद उचित नहीं। (देखिए . 
उपसर्गों का अनुचित प्रयोग ६, उदाहरण ३. )।/धी/व के लिए विशक्ष' घब्द दियादहे। 
क्ष'के अर्थ पृथ्वी, विजली और नाश है । (5.8.])ट007&7999५ 39(6., )। इसलिए (विक्ष' 
का अर्थ हुआ---विगन: क्षोबम्मात्‌, अयवा विशेषेणक्ष:, अयवा विगत /क्षात्‌, इत्यादि । दूसरे शब्द 
में जो नध्ट न होता हो, अथवा जो विशेष रूप से प्‌ थ्वीगय पदार्थ हो, अथवा जो पदार्थ जमीन 
से तिकलता हो, ऐसे पदार्थ को 'विक्ष कहते हे । क्या येसब अर्थ मिलकर 47779 (८०७) ) के 
अर्थ को ढाँक लेते हूं ? संसार के सब पदार्थ नाशवान्‌ हे । विशेषरूष से पृथ्वीमय तो मिट्टो हा हैं; 
और जमीन से घ्रातु, पत्थर आदि सभी कुछ निकलता हूँ । तो क्या ये सब ॥70॥79 ((20») 
हैं ? उपसगग सम्बन्धी अशृद्धि ६,उदाहरण ३, में हमने बतलाया हैँ कि (0७! के लिए सर्वोत्तम 
शब्द 'कोकिल' है; और (७7007 के लिए कौफिल'। तदनुसार ही लकड़ी के कोयले के लिए 
काष्ठकोकिल' और (४0६6 के लिए कोकिलक' गट्ा जा सकता हूँ, जिस में कोकिल' झब्द 
से कन्‌ अथवा क प्रत्यय किया गया हूँ। ये प्रत्यय 'इवेप्रतिकृती', अल्प, हस्वे, कुत्सित, अवक्षेणे 
आदि अर्थों में किये जाते है । (देखिए अष्टा. ५. ३.९६ ,५.३.८५.,५.३.८६.,५.३.७४. , 
५.३. ९५, ) । दूसरे शब्दों में कोकिल से मिलता-जुलता पदार्थ, कोकिल से गुणों में हल्का अथवा 
अत्प पदाय॑, कोकिल से कुत्सित अथवा अवक्षिप्त पदार्थ कोकिलक' कहलाता है । इस प्रकार यह 
शब्द (70%८ के भाव को ढाँऊ लेता हूँ | 4प्रफ्ा।& के लिए अंगार' शब्द चना जा सकता 
हैं, जो 87078 के साथ ध्वनि में भों कुछ समीप ठहरता हे । 
ए-ण0एंथ्शा) के लिए 'प्ररस' शब्द दिया है; जिसका विग्रह हैं प्रकृष्टोरस: ७ 
प्रस्स:; अर्थात्‌ उत्तम रस | 'शट्वाट्गे ञएप्ंणाकाए फए एणप्रत, शणकर्मञॉंबगा 
का अवीलिखित अर्थ देती हूँ; '?70०फ्रॉक्रफ 5 फट अ्योजा&00९८ ए घाट टी 
८४०८६ (0८ 7रपटां८प५७' । केवल उत्तम “रस होने से इसे ९70009&87) की जगह नहीं 
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बैठाया जा सकता | इसके लिए अधिक उत्तम हब्द मूलाघान हैं। यह 'मूल-+ आधान' से बना 
हैं। इमका विग्नह है : मूलस्य (मूलयदार्थस्य) आधान, मूलाधानम्‌ | वह मूल पदार्थ कौन है ? 
शपलोहा5. देखिए 'शथैल्वाटश फ़ॉलांणाक्षात्र 97 00पाॉ0; जो कहती हैं कि 
पुफर द्कलाएंदो एथ एी 2 जजंट्न एल बात धार <राएणजींगडु ट्टाए८ 
एा ब8 25एां7ए, 45 ग्रपएेंटपड .। ?ण०णएब्शा) (मलाघान) 'िप्रणोटा5. को 
घारण करने ओर पोषण पहुंचाने वाला पदार्थ है । 

ए9879 के लिए भो प्ररम शब्द दिया हें; और उसके साथ-प्राथ अख्ाम्बू' शब्द 
भी रख दिया है । दो भिन्नाथंक शब्दों के लिए एक हो नाम देना ग्रहित और हेय हैं । हा अस्राम्ब' 
शब्द कप्तौटो पर ठोक उतरता हूं । इसे अधिक मरल शब्दों में प्रकट करना हो, तो “रक्लद्रवर' 
कह सकते हैं । 

इिलापाय के लिए लगी! शब्द चुना है। लगो' शब्द को व्यत्पत्ति समर में नहीं आत।। 
कदावित्‌ लसीका' शब्द का का अनुचित समझ कर निकाल दिया गया हैं; और बचा हुआ 
ग्राह्म भाग लसोी' रख लिया हैं ।+ िल्तींटबी शिंटांएमरथाए 9779 005प्रॉ0 के 
अनुसार 56फा ३5 पट विप्रंत <णाह्मा(फ्टा।। णई फी९ 000 #्हफु्मावाट्ते 
#ए 6098प्रॉँबांगा उैशपाए के लिए “रक्तमस्तु' अबबा सक्षेय में 'मस्तु यो स्थ॑च्द' 
शब्द अधिक सुसगत हूँ । साथारणनयथा संस्कृत साहित्य में 'मस्तु' उस द्रव को कहते 
है, जो दूध से दही रूप में आने पर, अथवा कृत्रिमतया दृध के फड़ने पर, उसमें 
से पृषक्‌ हो जाता है | $2०पाता की उत्पत्ति भी रक्त से लगभग इसी प्रकार होती हे । 
रक्‍त के आतज्चित ((0280००७।८त ) होने पर उसमें से पृथक हुआ द्रव भाग हा ता 
कहलाता हूँ । इसलिएं उस्ते “रक्तमस्तु' अथवा सक्षेप में 'मस्तु' कहना संगत ठहरला है । दही रूप 
में, अर्थात्‌ आस रूप में आवे पदार्थ में से बहने के कारण उसे 'स्यन्द' भी कह सकते हैं । 

॥,ण7ए के लिए प्रात्चीत काल से ही लसीका' शब्द का व्यवहार होता हैँ; और 
सुसगत हूँ । 

८. अममूलक नाम चुनें गये हें, जो अत्यन्त अनिष्टकर हो सकते हें । 
उदाहरण 

१. ाएआ८5८ लोहक 

२. रािणएल रूपक 

३. ईलीपायंपा) वगक 

लोह' मब्द सस्कृत साहित्य में जहाँ-तहाँ लोहे के लिए आया है । लोहक' शब्द लोह 
शब्द से 'कत्‌' अयवा 'क' प्रत्यय करने से बनता हैँ, जिसका अं होता हूँ, लोहे जैसा अथवा 
कुत्सित लोहा। (देखिए अष्टा ५.३.९६., ५.३. ७४.) । ॥707 और !धैक्ाह॥728९ 
दो नितान्त भिन्न-भिन्न तत्व हें; उतका सादृश्य किसी ढंग पर भी नही किया जा सकता। 0 
के लिए 'लोह' अयवा अयस्‌' उचिन शब्द हे। )/827८3८ के लिए 'मांगल' शब्द चुना जा 
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सकता है । कारण यह हैँ कि 77278%725८ का सब से प्रसिद्ध लब॒ण ए?0&७»ंप्रा) फल - 
78299/८ है, जिसे पानी में घोलने पर बड़ा सुन्दर गुलाबी अथवा लाछू रंग बन जाता 
हैं। भारत में छाल रंग मंगल रूप माना जाता हूँ । उदाहरणार्थ लालकमल, सिन्दूर, मेंहदी 
आदि का रंग लाल होता है; और मंगल तथा सुन्दर समझा जाता हुँ। तदनुसार, मंगलस्येदं 
मांगलम्‌, मानते हुए इसे मागल' पुकारा जा सकता हूँ । 

बाण! के लिए 'रूपक' शब्द दिया है । रूपक का अर्थ हें, रुपया (चांदी का बना 
हुआ) । रूप्य चांदी को कहते है । चांदो और 'पि|टटॉ परस्पर भिन्न-भिन्न तत्व हैं; और उनमें 
कोई समता नही है; इसलिए 'चि0६८! के लिए 'रूपक' शब्द संगत तही है। इस के लिए उचित- 
तर शब्द ब्यछीक' है, जिसका अर्थ है, मषा, झूठा | 'प८);८' बब्द जर्मन शब्द रिपरलि- 
पा हट से बना हैं; जिसका अथ है 25८ ८097८७ । जब प्रथम-प्रथम यह प्रकृति में 
पाया गया था; तब इसे ०0970' समझा गया था। इसा भाव को दर्शाने के लिए इसे 'राकल 
शब्द दिया गया है | ८६८ शब्द के मुपात्व को ब्यकोक' शब्द उचितरूेण दर्शाता है । 

प'लीप्राप्रपा को 'बंगक' कहा हूँ, 'बग' प्राचीन काछ से ही प्रा घानु के लिए 
प्रसिद्ध है। बगक' का अर्थ है, वग जेसा या कुत्सित वंग । (देखिए . अष्टा.५ .३. ९६. ,५. ३. ७४) 
पु और वथाणियता में आकाशन्वाताल का अन्तर हैं; इसलिए पा पतपफ के लिए 
'वगक' झब्द का प्रयोग अत्यन्त अयुक्त है । 

इसके लिए उचिततर छब्द मुल्लब्ध' हैं, जो वशपयंप्रा। के घात्वर्थ से मिलान 
रखता है । वलॉफा का अब॑ है हज (थटतांटओं ास्पंगाआ'-ए ७>ए 50पाँत) । 
50 से निकलने बाला पदार्थ 7 शोपायंधा। (मृल्लब्ध) हुआ । यो तो अधिकतम तत्व 
मिट्टी से ही निकलते हें; पर इसे विशेषकर 'मुल्लब्ध' कदाचित्‌ इसलिए कहा गया हैं क्योंकि 
यह खनिज तत्वों के साथ मिला हुआ प्राप्त हुआ है । 

९ प्रसिद्ध शब्दों के बदले अप्रसिद्ध शब्द चुने गये हे । 
उदाहरण 
5प्रोण्मीपप्रा' शुल्वारि 

5 ए।एा' के लिए भारत में सुप्रसिद्ध नाम गन्धक' है; उसके बदले में 'शुल्वारि' 
लाम चुना गया हूँ, जो शोभा नही देता | कहा जाता हैँ कि शुल्वारि' शब्द का अपना इतिहास 
है और इसी शब्द से बिगड़ कर अंग्रेजी का 5परोँपा" दब्द बना है। सम्भव है ऐसा हू 
हुआ हो ; तब भी प्रतिदिन प्रयोग में आनेवाले दब्दो को उपेक्षा नहीं की जा सकती। 


पुश्री र माषवी “हिंदी रत 
तेलगू साहित्य--एक परिचय 


पृत्र कालि ॥॒ 

तेलगू भाषा का प्रचार (क्रि० श०) ४०० या ५०० से प्रारंभ हुआ। विद्वानों का 
कटना है कि इस मापा में ग्रथ निर्माण ई० स० १०५० के लगभग प्रारंभ हुआ। उस समय आध् 
देश से पर्व चालक्य वश राज्य करता था। वह व इतिहास में 'ब्रेगी वा चालुबप्र वण नाम से 
ख्यात हैं। इस वंश के प्रतापी महाराज श्री राजराज नरेन्द्र भूपालऊ विष्णुवर्धन थे। इनका ममय 
१०३० से १०६० तक था। इल्होंने तेलगू भाषा में साहित्य निर्माण के छिए अत्यधिक प्रयत्न 
किया हूँ । 

तेलूगू साहित्य के आदि कवि नन्नय भट्ट थे। _तका लिखा हुआ प्रथम ग्रथ महामारत का 
तलगू अनुवाद है । ये राजराज नरेन्द्र भूपाल के दरबार में थे। इन्होंने महाभारत को रचना “बन- 
पर्न तक की । इसके अतिरिक्त “शब्द चिन्लामणि' अयबा "प्रक्रिया कौमुदी" नामक व्याकरण 
ग्रंथ का निर्माण भी किया। इस व्याकरण ग्रथ ने तेलगू भाषा को नियमबद्ध किया। नन्नय भट्ट 
के पढचात्‌ ११०० ई० में यर प्रगड प्रवध परमेज्वर जी ने वन-पर्व को तेलगू भाषा में लिखा। 
इन्होंने 'हरिवंश' अथवा 'लक्ष्मीनरासहावतार' नामक एक सुन्दर प्रथ लिखा, जिसे लोगों ने बडे 
गौरव के साथ स्वीकार किया। इंस शताब्दी में व्याकरणकार तथा विमर्शकार वालसरसली, 
वासुदेवष्प तथा अहोबलूपति आदि महान्‌ कबिपुगवो ते तेलगू साहित्य का सवर््धन किया । 


पूवमध्यकाल 

काकतीय (सन्‌ १२९७ ई०) राजाओ ने सस्क्रृत ओर तेलगू भाषा की बडी सेवा की । 
इनक समय में आन्छ्र देश में जेन-धर्म का विज्यंप प्रचार था, पर रामानुज प्रणीत वैष्णवमत 
और शकरप्रणीत अद्वत शेबमत का प्रचार भी इसी समय होने लगा, जिसस जैन-धर्म का 
महत्त्व कम हो गया। कर्नाटक देश में नसवेश्वर ने लिगायत-मत की स्थापना की थी। उसका भी 
प्रभाव आन्ध्र देश पर पड़ा । इस प्रकार शव, राम:नुज और लिगायत-मत के विद्वानू साहित्यिको 
ने तेलगू भाषा म साहित्य का निर्माण किया। इन साहित्यिको में मल्लिकार्जुन पण्डिताराध्य 
(सन्‌ ईस्वी ११५०) का विशेष स्थान है। 

मल्लिकार्जुन पण्डिताराध्य का निवासस्थान राजमहंन्द्रि के समीप था। शैवमत के 
प्रचार में इन्होन अपना सारा जीवन व्यतीत किया। इन्होंने झिवतत्व-सारा, लिगादभव देवचरित्र, 
रुद्रमहिम, गणसहखमाछा, अमरश्वराष्टकमू ओर पर्वतवर्णनमृ--इन प्रन्था का तेलगू भाषा में 


| तैलग्‌ साहित्य---एक परिचय ५९ 


तथा गणसहल्न नाम, इष्ट लिगस्तोत्र और बसवगीता--इन ग्रन्थों को कन्नट भाषा में लिखा है। 
पालकुर्की सोमताथ + (सन्‌ ११८०-१२२० ई०) इनका जीवन चरित्र बहुत सुन्दर शैली में 
लिखा है। 

पालकुर्की सोमनाथजी ने जनपद तथा बहुजन समाज में शैवमत का और मल्लिकार्जुन 
पण्डिताराध्य ने विद्वानों तथा उच्च वर्णों में गैवमत का प्रचार किया। सोमनाथ की भाषा-ली 
सुगम तथा खड़ी ते छुगू बोली में होने के कारण उनके ग्रन्थों का प्रवार अधिक हुआ है। इनके 
पहले जो विद्वान्‌ लिखा करते थे उनका ग्रन्थ संस्कृत गर्भित तथा बिलष्ट भाषा में होता था। 
यदि पालकुर्की सोमनाथ को जनपद तेलगू साहित्य का आदि कवि कहा जाय तो अनुचित न 
होगा। इनके लिखे हुए ग्रन्थ निम्नलिखित हैं । 

१ अनुभवसारा, २ सोमनाथभाष्या, ३ रुद्रभाष्या, ४ सदुगग रस, ५ चन्नमल्ल 
शिवमल्ल आदि। 

काकतीय राजा प्रथम प्रतापरुद्र देव ११५८ से ११९७ तक राज्य करता था। यह 
स्वयम्‌ ही बड़ा विद्वान्‌ तथा साहित्यिक था। इसका ग्रन्थ “नीतिसारा” तेलगू साहित्य में सुप्रसिद्ध 
है। झद्देव को विद्या-विभूषण भी कहा जाता है। प्रथम प्रतापरुद्व देव के बाद कुछ दिन काकतोय 
साज्ाज्य मे अराजकता रही | उसकी राजधानी ओरंगल में कुछ दिन तक राज्य-क्रान्ति होती रही | 
प्रतापरुद्र के भाई महादेव का इस राज्य-क्रान्ति मे अंत हुआ। महादेव का एक पृत्र था। उसका 
नाम गणपतिदेव था। वह ओरगल के काकतीय सिहासस पर बैठ। गणपतिदेव का राज्यकाल 
११०८ से १२६७ तक हैँ । काकतीय साम्राज्य का उत्कर्ष चरम सीमा पर पहुंच गया। आन्ध्य 
देश इसके समय मे काकतीयों के एकछत्र के अधीन था । गणपति देव के समय में उसका सामन्‍्त 
प्रनुमसिद्धि सहिम्तभूषाल विक्रमसिहपुरी में राज्य करता था। इसी को आज कल “नेल्लूर” कहा 
जाता है । इसी राजा के दरवारमें कवि निक्दाण-सोमयाजी का उदय हुजा । तेलगू साहित्य में इसको 
सर्वश्रेष्ठ महाकबि समझा जाता हैं। इसने महाभारत की तेछग्‌ भाषा में रचना की। विशेषत, 
भारतीय युद्ध के वर्णन से निककण सोमयाजी की प्रतिभा ने असामान्य चमत्कार -खलाया है। 
कहा जाता है कि युद्ध का वर्णन छिखाते समय निककण जी परदे की आइ में बेठकर अपने रूखको 
को वर्णन लछिखाता था। उसके रोमांचकारी वर्णन से प्रभावित होकर लेखक अपने देह की सुख- 
धांति भूल जाते थे। निककण सोमयाजी का स्थान तेलगू साहित्य मे अचछ है। इसका लिखा हुआ 
“महाभारत, नाचन सोमयाजी का लिखा हुआ 'हरिवंण', रंग-नाथ कवि का लिखा हुआ 'रामायण' 
और पोतञ्न कवि का लिखा हुआ 'भागवत्‌' ये ग्रत्थ तेलगू साहित्य में प्रमुख और उच्चस्थान प्राप्त 
कर चके है। आन्थ्र देश के घर-घर में ये ग्रन्थ बद्दे चाव से पट जाते है। 

काकतीय सम्राट्‌ गणपतिदेव के पश्चात्‌ उसकी पुत्री रुद्रमांबा सन्‌ १२६८ में सिंहासन 
पर बैठी । इसके समय में रामायण के दो ग्रन्थ लिखें गये | रुद्रमावा के सामन्‍्त गोने गन्नारेंड्डी के 
आश्रय से रंगनाथ ने रामायण की रचना की | महाभारत व भागवत के साथ ही साथ १२९० ई० 
में रामायण पर तेलगू साहित्य में अनेक ग्रन्थ लिखे गये हैं। इन ग्रन्थों की संख्या नौ हैं। इस 
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लेखकों में एक स्त्री 'मोलवीदीवी' है। रंगनाथ कवि के समकालीन कि भास्करन ने भी रामायण 


काञ्य रचा है किन्तु रंगनाथ की रामायण की बात कुछ और ही है । 

शद्रमोवा के पश्चात्‌ काकतीय राजवंश का अंतिम सम्राट द्वितीय प्रतापरुद्र देव सिहासन 
पर बैठा । इसका समय १२९५ से १३२३ तक था। इसके समय में रुद्रभट्ट, 'प्रमामिराम' नाटक के 
माटककार त्रिपुरांतक, अलंकार शास्त्र के लेखक प्रतापरुद्र, मार्क॑ण्डेय्य' पुराण के लेखक मारण- 
कवि आदि साहित्यिकों का गौरब रहा । 


मध्यकाल 


तैलग साहित्य की काव्य-धारा राजाओं के आश्रय के साथ बहती रही है। तेलगू 
साहित्य का प्रारंभ काल वेंगी के चालुक्य बंश के साथ संलग्न रहा। चालुक्य वंश के बाद ओऑरंग 
के काकतीय राजवश ने तेलगू कवि व ग्रन्थकारों को बडा ही आश्रय दिया। इस राजवंश के पहले 
चार राजा जैन मतानुयायी थे। परतु प्रथम प्रतापरद्व देव क॑ समय से इन्होंने शैवमत स्वीकार 
किया। आन्धर देश में इसी समय धर्म-कांति हुई। जैन-धर्म की जगह रामानुज का वैष्णव मत तथा 
शंकरप्रणीत अद्वेत मव्त और बसवेश्वर के लिगायत्त मत प्रचलित हुए । इस धामिक क्रांति 
के कारण बहुजन समाज में उनकी तेलगू भाषा में धामिक ग्रन्थ निर्माण की आवश्यकता हुई। 
यही कारण है कि मल्लिकार्जुन पण्डिताराष्य का शिवतन्व सार, पुलुकुर्की सोमनाथ का बसव- 
पुराण, निककल सोमयाजी का महाभारत, नाचन सोमन का हरिवंश और रंगनाथ का रामायण 
ये ग्रन्थ इसी काल में लिखे गये। 

आध्ष देश के दुर्भाग्य से चौदहवी शताब्दी के प्रारभ में अछाउट्रीन खिलजी और उसका पुत्र 
मुबारक खिलजी के समय में तुर्कों ने इस राज्य पर आक्रमण किया और १३२३ के लगभग मोहम्मद 
तुगलक ने प्रतापरुद्र को करवद्ध करक॑ ओरगल क इस साम्राज्य का अत कर दिया। आन्ध देश में 
छोटे-छोटे सामन्‍्तो ने राज्य स्थापित किये। इनमें ओरंगरू का कन्हय्यदेव, देवरकुण्डा के सर्वज्ञ 
सिहभपाऊ और कोण्डाविडु के रेड्डी राजाओ के वंश प्रख्यात हे। देवरकुण्डा के राजा सर्वक्षसह्‌ 
भूपाल के दरबार में तेलगू का सुप्रसिद्ध कवि श्रीनाथ का उदय हुआ। इन्होने माम्त-चरित्र, नेषधम्‌, 
भीमेदबर-पुराणम्‌, पल्‍लनाड़ी, वीरचरितम्‌ आदि ग्रन्थ लिखे हे। श्रीनाथ का सुप्रसिद्ध ग्रन्थ 'नैष- 
धम्‌' यह तेलगू साहित्य में पंच महाकाव्यों मे से एक समझा जाता हैं। बारहवी शताब्दी के अंत में 
आन्क्र देश के पल्‍्लवनाट भाग में हैहय वशीय राजपुत्रों में घोर अंत.कलह हुआ | फलत: बह राजवंश 
नष्ट हो गया। इस युद्ध ने आन्‍्ध जनता में भारतीय युद्ध की स्मृति जागृत कर दी। इस युद्ध का 
वर्णन श्रीनाथ ने 'पत्लवनाडी युद्ध चरितम्‌' में बटी ही रोचक भाषा में किया है। तेलगू ऐतिहासिक 
काव्य का यह पहला और बड़ा ही उन्नत नमूना समभा जाता है। श्रीनाथ के समकालीन 'पोत्तण्ण' 
कवि हैं। इनका स्थान तेलगू साहित्य में--जेसे हिन्दी साहित्य में सूरदास जी का नाम प्रसिद्ध है 
वैसा ही बहुत प्रसिद्ध है। पोतण्ण एक महान ज्ञानी, परम भावुक भवत एवम्‌ जननायक कवि थे । 
उन्होंने अपनी रचना के लिए कृष्ण का चरित्र चुना। इन्होंने भागवत की रचना की। इनकी 
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लिखी हुई गजेन्द्रमोक्ष, प्रहछाद चरित्र, श्रीकृष्ण लीला इत्यादि कविताएं आन्य्र देश में अभी तक 
घर-घर गायी जाती है। 

१५०९ से १५२९ तक कृष्ण देवराय विजयनगर के सम्राट थे। इनकी राज्य-स्थापता 
महान्‌ साधु विद्यारण्य ने तृंगभद्रा के तीर पर सन्‌ १३३६ में की । कृष्णदेवराय के काल में संस्कृत, 
तेलगू और कन्नड़ साहित्य का बड़ा ही उत्कर्ष रहा । कृष्णदेवराय भी स्वयम्‌ महापण्डित थे। दुर्भाग्य 
से १५६५ ई० में दक्षिण के पाँच बादशाहों ने मिलकर, तालिकोट के रणसंग्राम में विजयनगर के 
साम्राज्य को नष्ट कर दिया। यह राज्य मंसूर, तंजावर, मधुरा और जींजी नाम के छोटे-छोटे 
राज्यों में बेंट गया। बिजापूर और ग्रुककोण्डा का आक्रमण भी इसी समय दक्षिण भारत में 
बडे प्रमाण में हुआ ! आन्घ देश के कोने-कोने में मुसलमानों का राज्य १६३० तक फैल गया। 
आन्ध्र राजवंश की अवनति का परिणाम और आन्ध्र जाति की परदास्थता का प्रतिबिब आन्ध्र 
साहित्य पर होना अनिवार्य था। सत्रहवीं और अठारहवीं शताब्दी का काल आन्ध्ा साहित्य की 
अवनति का काल था । इसके बाद अंग्रेजी राज्य की स्थापना के अनंतर उन्नीसवीं शताब्दी के 
प्राश्भ से तेऊग साहित्य में फिर नव जीवन प्रारम्भ हुआ । 


आधुनिक काल 


सन्‌ १७५५ में उत्तर आन्ध्र का प्रदेश अंग्रेजों की अधीनता में आगया। इसमें राजमहेन्द्री, 
विशाखपट्णम्‌, विजयवाडा, मछलीपट्ूणम्‌, गुण्ट्र, तेनाली, नेल्लूर इत्यादि नगर है। सन १८०० 
में कडप्पा, कर्नुल, नल्‍लारी और अनन्तपुरम्‌ का प्रदेश अंग्रेजी राज्य में समाविष्ट हो गये। अंग्रेजी 
शिक्षा का प्रसार इस प्रदेश में घीरे-घीर होने लगा। मुद्रणालय भी स्थापित होने लगे। अंग्रेजी 
मिशन ईसाई धर्म का प्रसार करने छगे। 'ब्रऊकनन नामक एक अंग्रेज महाशय से तेलग भाषा 
कोष की रचना की और तेलगू पण्डितों के सहयोग से उसने तेलगू व्याकरण और छन्‍्दशास्त्र लिखे । 
मलादी वेंकटरत्नम्‌ ने वाईबल का तेलग में भाषांतर किया। साथ ही साथ 'मद्रास स्कूल बुक 
एण्ड वर्णाकुछूर लिटरेचर सोसेटी' नामक संस्था की स्थापना हुई। इस संस्था की ओर से पण्डित 
सीतारामाचार्य ने 'शब्दरत्नाकर' नाम का कोष लिखा। मिशनरियों को देंख कर आन्ध्ा जाति के 
लोगों को हिन्दू-धामिक साहित्य के प्रचार की आवश्यकता प्रतीत हुई। सन १८५० में पुण्डला 
रामकृष्णय्या ने नेल्र नगर में 'चिन्तामणि' नाम का मासिक पत्र शुरू किया। इसमें निबंध, कवि- 
ताएँ और दूसरे ग्रन्थों पर विमर्दोक लेख आदि मुद्रित होने लगे। श्रीरामकृष्णय्या जी तेलगू साहित्य 
के प्रथम समीक्षक समझे जाते हैँ। इसी काल में आन्धा देश में घामिक और सामाजिक आन्दोलन 
शुरू हुआ। बंगाल में उस समय जो बाहा समाज का आरंभ हुआ था उसका प्रभाव आन्ध्र जाति पर 
पड़े बिना नही रहा और अपने समाज की कुरीतियों को दूर करके समाज-मुधार करनेवाले अनेक 
सज्जन उस समय हुए। इन सब में मुकुटमणि और आधुनिक तेलगू साहित्य के जनक श्री ओरेश- 
लिगम्‌ पंतलू थे। 

आन्छ्र देश में समाज-सुधार का आन्दोलन इन्हीं के साथ प्रारंभ होता है। सन्‌ १८७० से 
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१९०० तक का काल तेलगू साहित्य में वीरेशलिंग का काल समभा जाता है। इन्होंने कई अंग्रेजी 
पुस्तकों का अनुवाद तेलग में किया। आन्ध्य कवियों के चरित्र लिखकर उन्होंने आधुनिक सुशिक्षित 
समाज को तेलगू-काव्य से परिचय कराया। इन्होंने “जनाना” नाम का नियत पत्र निकालकर 
स्त्रियों के उद्धार व उन्नति के लिए बहुत काम किया । हरिजन उद्धार की तरफ मंगीपुड़ी शर्मा ने 
आन्छध्र जाति का ध्यान आकषित किया। विधवाओं के पुनविवाह का प्रश्न भी साहित्य में के आये । 
आस्ध्र जाति को आदिपुडी सोमनाथ राव जी ने आर्यसमाज का परिचय करा दिया। स्वामी दयानन्द * 
का चरित्र, सत्यार्थ-प्रकाश का तेलग्‌ अनुवाद इनकी तेलगू साहित्य को देन हे। इसके सिवाय 
इन्होंने गीतांजलि तथा कालिदास के तीन महाकाव्यों के तेलगू अनुवाद भी किये हैं। 
तेलगू साहित्य में चिलकर्मात्ति लक्ष्मीतरसिहम्‌ जी सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार कहे जाते हैं। 
रानी अहल्याबाई, सौन्दर्यतिलक, रामचन्द्र-विजय इत्यादि इनके सुप्रसिद्ध ग्रन्थ डै। इन्होंने कई 
नाटक लिखें हे । उनमें नरकासुर वध तेलग नाटकों में विशेष स्थान रखता है। श्री लक्ष्मीनर- 
सिंहम्‌ को आधुनिक तेलग्‌ साहित्य के निर्माताओं में से एक कहा जा सकता है। 
इसी समय समाज-सुधार की ओर नारियों का ध्यान भी आकृष्ट होने रूगा। '्रीमती 
कोटिकलापूदी सीतम्मा, मोसलूगंटी रामबायम्मा इत्यादि नारियों ने बहुत कुछ लिख कर समाज 
को जागत किया । बड़ा अच्चमांबा ने आदर्श-स्त्री कथा, अबला-सच्चरित्रमाला इत्यादि ग्रंथ लिखे । 


तेलगू काव्य 

सन्‌ १८२७ के पह्चात भी तेलग काव्य पुराने ढंग से ही चल रहा था। देव-देवताओं की 
स्तुतिर्सा, नीति-वैराग्य आदि शतकों के अनुकरण में शतक और कृतित्र ढंग के काव्य प्रयंध लिखे 
जाते थे। कोक्कुडा वेंकटरत्नम्‌ के काव्य ग्रंथ पानकम, ब्रिल्लेश्वरीयं नरकासर विजय, व्यायोग 
तथा कोराटा, रामचन्द्र शास्त्री के काव्य प्रथ 'रथागदृत', मंजरी, मधथुकरी में पुरानी शैली ही 
प्रतीन होती है । इसके बाद संधि-काल में दो कियों का उदय हुआ--कवि तिरुपति और कवि 
देकटेब्बर । इन्होंने मिल-जुल कर कविताएं लिखी हे । इनकी भाषा शैली सरग तथा वाहिनी हे 
किस्तू भावना प्रधान कबिताओं का तथा निमसर्ग के गये दृष्टिकोण का अभाव होने से इनको 
संक्रमण यूग का कवि समझा गया हैं । 
तेलगू रंगमंच 

उन्नीसवी घताव्दी के मध्य में आन्‍्छ देश में बिना मंच के खुले स्थान पर नाटक खेले जाते 

थे। इनको यक्षगान तथा भागवत कहते थे। इसमें सुधार करके सन्‌ १९०५ के लगभग गुटूर जिले 
के धन्वकुझ ग्राम के निवासी बेंकय्या ने उत्तर गोग्रहण, वामन चरित्र इत्यादि नाटक रचें और ये 
बहुत लोकप्रिय हुए । आधुनिक डग के ताटक रचने का श्रेय धर्मावर रामकृष्णाचारी और कोलाचर्ं 
श्रीनिवासराव को है। इन्होने स्वयम्‌ नाटक कम्ानियाँ चछायी और असंर्य नाटक लिख कर आन्ध्य 
देश में खूब प्रचार किया। रामकृष्णाचायय को आन्ध्र देश्ष में आन्घ-नाटक-पितामह कहा जाता 
हैं। सन्‌ १९०० से १९३० तक निम्नलिखित नाटक उत्कृष्ट समर्भ, जाते है--- 


तैलगू साहित्थ---एक परित्तय ६$ 


(१) कृष्णमाचा्य कृत चित्रनकीयम्‌, (२) वीरेशलिगम्‌ पंतलरू कृत शाकुन्तछा, (३) 
बैलजेपल्ली लक्ष्मीकाम्तम्‌ कृत हरिश्चन्द्र, (४) तिरुप्पति बेंकटेश्वर कवि कृत पाण्डव-विजयम्‌, 
(५) चिलकमित लक्ष्मीनरसिहम्‌ कृत गयोपाल्यान, (६) वड्ड्ादि सुब्बराव कृत वेणीसंहारम्‌, 
(७) श्रीपाद कृष्णमूर्ति कृत बोब्बिल्लि युद्धनाटकम्‌ ! 

ब्रोममराजु सीतारामराव ने १९२१ कें पूर्व ही लगभग ३२ नाटक लिखे और बहुत 
प्रसिद्ध हुए। 

१९०० के पूर्ष ही बहुत से मुद्रणालय स्थापित होकर साहित्य के प्रचार में हाथ बेटा 
रहे थे। इनमें सरस्वती निलूयम्‌ मुृद्रणालय, आनन्द मुद्राक्षर शाला आदि प्रसिद्ध है। इसी समय 
बंगाली साहित्य का प्रभाव तेलगू पर पड़ा और कथा और उपन्यासों का निर्माण होने लूमा | सन्‌ 
१९०० के बाद चार पण्डित साहित्यिकों का उदय हुआ | (१) श्रीपाद क्ृष्णमूर्ति, इन्होने महाभारत 
का तेलगू काव्य में रूपान्तर किया। (२) वेदम्‌ बेंकटराय शास्त्री, इन्होंने कालिदास और हु के 
लाटकों को लेलगू में अनुवाद किया। (३) जनमची श्षादि शर्मा, इन्होंने ब्रह्माण्ड पुराण को तेलगू 
में अनुवाद किया। इन्हें आन्ध्र विश्वविद्यालय ने 'कलाप्रचूर्ण' नामक उपाधि देकर सम्मान किया । 
(४) कोम्न सुब्बराब, इन्होंने तेलगू में बाल्मीकि रामायण की रचना की और इनकों आन्श्र जाति 
ने आन्ध वाल्मीकि के ताम से सराहा। 

सन्‌ १९१६ में आन्छा सारस्वत सग की स्थापना हुई। इस संस्था के द्वारा बृराशेषगिरि 
राव तथा चेटिलक्षमी नरसिह राव ने तेलगू साहित्य की बड़ी सेवा की। इन्हीं दिनों में आन्ध्य 
साहित्य-परिषद्‌ की स्थापना हुई। यह परिषद्‌ सस्कृत प्रचुर भाषा को महत्तय देती थी । इसी कारण 
जानपद भाषा के अभिमानी गिड्यू राममूति ने नब्य साहित्य परिषद्‌ की स्थापना को। आन्छ्ा 
साहित्य की यह परिषद्‌ महत्त्वगूणं संवा कर रही हे । सन्‌ १९०० के बाद राष्ट्रीय और राजकीय 
बाइमय की ओर आन्छ जाति का ध्यान जाकषित हुआ | भानुमूति का “भारतवर्ष दर्शन'', भास्कर 
राव नायह क॑ प्रफुल्लमुखी और देवी चौधराणी, राममूति कृत मिलमहाशय के लिबर्टी ग्रन्थ का 
अनुवाद, वीरभद्राचायं का भारत-घर्म-दर्शन, दोरस्वामी का आतन्दमठ, नारायन राव का विशाल 
आन्छ्ा आदि पुस्तक उसी कालखणड में प्रसिद्ध हुई और स्वतंत्र आन्ध्र प्रात का आन्दोलन भी इसी 
समय शुरू हुआ। डाक्टर पद्टालि सीतारामय्या के आन्घर जातीय कलाणाला के द्वारा, जिवेणी 
प्रमासिक क॑ संपादक रामकोटीइवर राब, विद्वकवि विद्वनाथ सत्यनारायण, चित्रकार अडबी 
तापिराजू का उदय भी इसी समय हुआ। आधुनिक काव्य का प्रारभ तेलगू साहित्य में रायप्रोल 
सुब्बराज से होता हैं। सनू १९०९ में इनवग खण्डकाव्य “ललिता प्रकाशित हुआ। इसके बाद 
क्रमश: 'तृण-कंकण ', “मधुकलश '', “स्वप्नकुमारम्‌' इत्यादि काज्य उन्होंने लिखें। 

बसवराज आपाराब आन्छध्ा भाषा के कीट्स कहे जाते हे। युवावस्था में ही इनका देहान्त 
हो गया । इनके काव्य ग्रंथ बहुत प्रसिद्ध है। इन्होंने १९२० ई० में “साहिती” नाम का एक 
पत्र निकाछा। इसी साहित्य समिति से आगे चलकर नव्य-साहित्य परिषद्‌ की स्थापना हुई। 
इस परिषद्‌ के द्वारा लघु-कथा, समीक्षन आदि के रेखकों का जन्म हुआ । इसी समय श्री नागे- 


34 सम्मेलत-पत्रि्का 
इयर राब ने दैनिक-आन्छा-पत्रिका, साप्ताहिक पत्रिका तथा मासिक भारती का संपादन शुरू किया | 
आस्छ-विश्वविद्यालय की स्थापना १९२५ ई० में हुईं। इससे तेलगू साहित्य को बड़ा ही प्रोत्साहन 
मिला । इसके उपकुल गुरु श्रीमान सि० आर० रेड्ड थे; वे आन्छर साहित्य में बड़े उच्चश्रेणी के 
समीक्षक समभे जाते है। इस काल-खण्ड में क्रस्त कवि जासुबा ने १९३० ई० में “फिरदौसी” 
महाकाव्य की रचना की । काट्रू वेंकटेश्वरराव का महाकाव्य सौन्दरनन्द', बुद्धकालीन जीवनी 
का चित्रण करता है। 

आजकल के तेलग साहित्य में सबसे उच्च स्थान विश्वनाथ सत्यनारयण जी का है। इन्होंने 
तेलगू गोष्ठी, गत्प, लघुकथा, प्रबंध, नाटक तथा उपन्यास के रूप में विपुल रचनाएँ की हे । तेलग 
साहित्य में इन्होने कई उच्चकोटि के उपन्यास लिखे हे। इनक उपन्यासों में आन्ध्र जाति के आधषु- 
निक-जीवन का संपूर्ण चित्रण दृष्टिगोचर होता हैँ। इस प्रकार तेलगू साहित्य मे आजकरू नये-नये 
ग्रन्थ निर्माण हो रहे है । नये नियति-कालिक निकल रहे हे । साम्यवाद तथा समाजवाद का प्रतिबिब 
तेलगू साहित्य पर धीरे-धीरे पड़ रहा है और आजा की जा रहो है कि तेलगू साहित्य की वृद्धि 
उत्तरोत्तर भिन्न-भिन्न घाराओ में होगी। 


श्री सॉबलिया बिहारीलाल नर्मा, एम०९०, एल-एल० बी० 


हिन्दी में पुराण 
पुराणों की उत्पत्ति 


“ऋच: सामानि छन्द्रासि पुराणं यजुबासह” अथर्ववेद के इस कथन से यजर्वेद के साथ 
ऋक्‌, साम, छन्‍्द और पुराण उतन्न हुए हे। शतयथ ब्राह्मण, बहुदारण्यक, छान्‍्दोंग्योपनिषद्‌ 
आदि में भी पुराण का ताम पाया जाता हूँ किस्तु जिन पुराणों का उल्लेख बेदिक साहित्य में 
हैं बह पुराण आजकल उपलब्ध नहीं हें। महाभारत के आदि पर्व में बणित शौनक के कबन 
से स्पष्ट जात होता है कि महाभारत से पहले जो कुछ प्राचीत पुराण प्रवछित था उत्नें सूष्टि- 
विज्ञान, सृष्टि का विस्तार, झूम और फिर से सृथ्टि आईि के वर्णन के अतिरिक्त दिव्य कृथा 
और वंश के वर्णन विस्तार में दिये हुए थे। आज उनके मूठ सस्करण अप्राप्य हे। कहा जाता 
हैं कि वेदव्यास ने वेदों का सम्पादन कर जब चार विभाग किया तो पांचवें बेद अर्थात्‌ 
पुराणों का भी संग्रह कर दिया। 


पुराणों की संज्या ओर क्रम 


पुराण अनेक हें किन्तु पुराणविद्‌ इनकी सझ्या १८ हो निर्दिष्ट करते हे। अन्य पुराणों 
की गणना उप-युराण में करते है। पुराणों मे १८ सख्या का होना कुछ अभिप्राय रखता हे। 
१८ की परम्परा उस समय चली जब व्यास का “जय ग्रन्थ लाख इलोकों में लिखा गया और 
यूतो ने महाभारत ग्रन्थ को १८ खण्डों में विभक्त किया। महाभारत के योद्धाओं को सख्या 
भी १८ अक्षोहिणी थी। महाभारतयुद्ध मो १८ दिन सके चला। महाभारत के अन्तगंत 
गीता भी १८ अध्याय में हैँ। भूल धर्मशास्त्र भो १८ माने गये है। 
भिन्न-भिन्न पुराणों में, पुराणों के पाच लक्षण दिये गये हें । 
सर्शश्य प्रतिसगंइचवंझोमम्वन्तराणित्र । 
वंद्ानुचरित चेंज पुराण पंचलक्षणम्‌ 


अर्थात्‌ सुष्टि का आरम्म, विस्तार, लय तथा पुनः सृष्टि आदि के साथ-प्लाथ 
किस-किस मनु का समय कब-कंब रहा और उस काल में कौन-सी महस्वपूर्ण घटना हुई और 
राजाओं के वंश का वर्णन पुराणो का विषय कहा गया हूँ । 

पुराणों में सब्र से प्रात्रीन ब्रह्म पुराण माना जाता है। विष्णु, मत्स्य और ब्रह्माण्डादि 
को पढ़ने से ज्ञात होता है कि सुष्टि-प्रक्रिया का वर्णन सब पुराणों में एक ही है। ”हाँ तक कि एक- 


है. 


हैई सम्मेलस-पत्रिका 


एक इलोक मिल जाता है। किसी में कुछ इलोक अधिक और किसो में कम, यह अन्तर है। इससे 
स्पष्ट ज्ञात होता हे कि सब का मूल एक हो है। सभव है कि व्यास-रचित पुराण के १८ भाग 
रहे हो जिनके आधार पर व्यास जी को शिष्य-परम्परा ने अपनी-अपनी रुचि के अनुसार 
समय-समय पर १८ पुराणों की रचना कर डालो ओर भिन्न-भिन्न सग्रहकारों ने प्रसंगवश अपने 
अपने इदृष्टदेव को प्रतिष्ठा और मर्थादा को ध्यान में रखते हुए प्रसंग को पूति और संग्रह को रोचक 
बनाने के लिए अपने रचे इलोक बढ़ा दिये हो। पुराणो के अनुशीलन से पता चलता हूँ कि हर 
'एक के उद्देश्य पिशेष होने के कारण भिन्न-भिन्न पुराणो पर भिन्न-भिन्न सम्प्रदायो का प्रभाव 
है। ज्ञात होता हुँ कि भिन्न-भिन्न सम्प्रदायों के अनुयायी पण्डितों ने व्यासजी की शिष्य-परम्परा 
से निर्माण करा कर अपने-अपने सम्प्रदाय के अनुकूछ कुछ परिवत्तन और परिवर्धन किये हों। 

इतिहासजों का मत है कि बोद्ध-्र्म के प्रभाव से वेदिक घर्म को बहुत धकरा छगा। 
अत्त: छोग धर्म की रक्षा के लिए सावधान हो गये। जिसके परिणाम स्वछय भक्तित-प्रवान पुराणों 
की रचना हुई। आवश्यकतानुसार पुराणों में सशोधत और परिवर्तन का क्रम शंकराचार्य 
के बाद तक जारी रहा । यही कारण हूँ कि पद्म पुराण में केवल बुद्धावतार और जन बर्म का ही 
उल्लेख नही है किन्तु शकराचाय के विषय की बहुत-पी बाते दी गयी हे। पुराणों के द्वारा 
देश में शुष्क कमंकाण्ड के स्थान पर भक्तिरस का विलक्षण प्रभाव फेल गया और उसकी परि- 
णामस्वरूप भिन्न-भिन्न देवों की उपासना बढ़ी, म॒ति एवं मन्दिर निर्माण की ओर छोयो को प्रवृत्ति 
बढ़ो। 


पुराणों में अवतारवाद 


अवतारवाद पुराणों का एक प्रवात अग है। सभो पुराणों में जवतारका प्रसंग आया हैं। 
शैवप्रधान पुराणो मे शकर के नाना अवतारों की चर्वा है और उसी प्रकार वंष्णव पुराणों में 
विष्णु के अनेक अवतारों को । वेद में जो अनेक बाते सूत्र रूप से किसी विशेष उद्देश्य से दी गयी 
हैं उनका विस्तार रोचक कथाओं के रूप में पुराण सें किया गया है। वेद में विष्ण सूर्य का पर्याय- 
वाची छब्द है। वेद में विष्णु के तीन पद में सम्पूर्ण सृष्टि को अच्छादित करने की चर्चा हैं 
इसको लेकर पुराणों में वामवावतार की कथा का विकास हुआ हूं । ब्राह्मण ग्रंथों की भी अनेक 
कथाओं ने पुराणों में विशाल रूप ग्रहण कर लिया हूँ। शतयथ ब्राह्मण में रद्रदेव को उत्पत्ति का 
वर्णन हैं । इसी को लेकर मार्क॑ण्डेय और विष्णु पुराण में शकर की उत्पत्ति का बर्गन आया हे । 
इस प्रकार वैदिककाल से पौराणिक कार तक हिल्दू-बर्म क्रमशः परिवर्तित तथा विकसित होता 
गया। वेद उपाख्यानमूलक ग्रन्थ नही हे। ऐसी कुछ विद्वानों और स्वामी दयानन्द की मान्यता है। 
किन्तु अन्य विद्वानों का कहना है कि वेद में स्थल विशेष पर उदाहरण स्वरूप उपाख्यान भी 
जगह-जगह दिये गये हे। पुराणों में उन सव उपाख्यानों को एकत्र करने की चेष्टा की गयी है। 
इसी कारण वेद का क्षुद्र प्रसंग पुराणों मे विपुलकाय धारण करके देखसे में स्वतंत्र ज्ञात 
होता हैं। 


हिस्दी में पुराण ६७ 


पुराणों का सामाजिक महत्व भी कम नहीं है। उस समय के भारतीय समाज को 
स्वरूप पुराणों में ही उपलब्ध होता है । 

पुराणों का प्रवान उद्देश्य पंचदेव--विष्णु, शिव, सूर्य, गणेश तथा शक्ति की उपासना 
का प्रचार ज्ञात होता है। परमात्मा के ये पांच भिन्न-भिन्न सगुण रूप माने गये हैं। 
विषय विधेखन 

अठारह पुराण --( १) ब्रह्म, (२) पद्च, (३) विष्णु, (४) वायु, (५) श्रोमद्भागवत, 
(६) नारद, (७) मार्कण्डेय, (८) अग्नि, (१) भविष्य, (१०) ब्रह्मवैवर्त, (११) लिंग, 
(१२) वराह. (१३) स्कन्‍द, (१४) वामन, (१५) कर्म, (१६) मत्स्य, (१७) गरुड तथा 
(१८) ब्रह्माण्ड है। इन अठारह पुराणों की इलोक सख्या ३९५१०० है। इनके अतिरिक्त उपपुराण 
हैं जिनकी संख्या २९ कही जाती है। महाभारत का खिल (अतिरिक्त पे) हरिवंश को भो 
गणना उपपुराणों में की जाती है। 

देखी भागवत और शिवपुराण को लेकर बिद्वानों में महान मतभेद है । कोई देवी भागवत 
को प्राण मानता हूँ, तो कोई श्रीमइमागवन को, इसो प्रकार कोई बाय प्राण को पुराण 
मानता है और कोई शिवपुराण को । पद्मपुराण में श्रीमद्भागवत को सब पुराणों में श्रेष्ठ बतलछाया 
है । श्रीमदभागवत की प्रतिष्ठा आश जनता में बढ़त हें इसका दश्षम स्कन्ध (कृष्ण चरित्र) 
सुखसागर के नाम से विशेष प्रसिद्ध और मान्य हैं । स्वामी वल्लभाचाये का तो वह प्रस्थानत्रथी 
के माथ-माथ मान्य ग्रथ है। देवी भागवत की प्रतिष्ठा, शातों में श्रीमदभागवत की तरह है । 
यह प्रत्यक्ष है कि अनेक पुराणों से देवी भागवत अधिक उपादेय तथा मान्य हैँ । 

डाक्टर हस्प्रमाद भास्त्री का विचार हैं कि सित्राध विष्णु और बामवयुराण के, समस्‍्त 
प्‌राणो का कई बार नूतन संस्करण हो चका है जिसके परिणास स्वरूप उनका कलेवर बदल गया 
हैं । कुछ भी हो, पुराणों की यह विशेषता हें किइनमें विवरण साफ, सीधा और स्पष्ट भाधा में 
दिया गया हैं । 

डाक्टर झास्त्री पुराणों को छः सम्ढ में निम्न प्रहार बाँटते हँ:-« 

१ , साहित्य के विश्वकोश:--दव समूह में गरठ, अग्नि, ओर नारद पुराण आता हूँ । 

ग़रुट पुराण के पर्व खण्डो में नाना विद्याओं का विस्तृत वर्णन है । नाना प्रकार के रत्नों 
की परीक्षा को विधि बतायी गयी है । राजनोति का वर्णन विग्वार के साथ किया गया है, अ[वुवेद 
के निदान तथा चिकित्सा का विशद वर्णन है । छर्दशास्त्र का अनुशोलन भी है। इस पुराण का 
उत्तरखण्ड “प्रेतकल्प' कहलाता है । मरने के बाद मतृष्य को क्या गति होतो हैं उसका वर्णन 
विस्तार पूर्वक दिया गया है। श्राद्ध के समव्र इस पुराण का पाठ किया जाता है। किल्‍्तु इस 
पुराण का हिन्दी अनुवाद हमें कही देखने को नहीं मिला। केवत उत्तरखण्ड का पण्डिताऊ अवुवाद 
खुले पन्नों में (काशी से प्रकाशित ) मुझे पढने का अवसर प्राप्त हुआ है । 

अग्नि पुराण समस्त्र भारतीय विद्याओं का विश्वकोश हैं। इस पुराण में रामायण, 
महाभारत आदि कथाओं के अतिरिक्त मन्दिर-निर्माण का विवेवन सुचार रूप से किया गया हूँ 


८ सस्सेलन-पत्रिका 


ज्योतिषशास्त्र, धर्मशास्त्र, ब्रत, राजनीति, आयुर्वेद आदि का विस्तारपूर्वक वर्णन है। अलंकार- 
शास्त्र का विवेचन बड़े ही मार्भिक ढंग का है | व्याकरण की छानबीन अनेक अध्यायों में है। 
योगशास्त्र के अष्टांग का भी सुन्दर वर्णन है। गीता का सारांद दिया गया हैं। अन्त में अद्वत 
वेदान्त के सिद्धान्तों का सार संकलित है, अतएवं इस पुराण के ही अनुशीलन से समस्त शान- 
विज्ञान का परिचय मिलता है । इसी कारण इस पुराण (३८३-५२) में ही कहा है:--आस्नेय 
हि पुरणेउस्मिन्‌ सर्वा विद्या: प्रदर्शिता:। यह अत्यन्त दुःख को बात है कि अब तक इस प्राण 
का राष्ट्र भाषा हिन्दी में अनुवाद नहीं हुआ है। 

नारद पुराण में आश्रम के आचार, श्राद्ध प्रायश्चित आदि का वर्णन हैं। व्याकरण, 
निहकक्‍्त और ज्योतिष का भी विवेचन है । विष्णु, राम, हनुमान, कृष्ण, काछी तथा महेश के 
मंत्रों का विधिवत्‌ निरूपण है। अठारहों पुराणों की विस्तुत विषय सूची दी गयी है। अतएव 
इस पुराण से समस्त पुराणों की विषय-सूची का ज्ञान हो जाता है 

२ .स्कन्द, पद्म और भविष्य पुराण में तीथ और ब्रत का विशेष स्थान हू। तीनों पुराण 
इतनी बार संघोधित और पविधित हुए हें कि उनका काया-पलट हो गया है। उदाहरणाथ्थ स्कन्द 
पुराण में स्कन्द (स्वामी कातिकेय) के सम्बन्ध की बात नहीं के बराबर है तथापि यह स्कन्द 
पुराण के नाम से प्रसिद्ध है। यह सब पुराणों में विशालकाय है और इलोकसख्या ८१००० है। 
सौभाग्यवश गीता प्रेस ने कल्याण के वर्तमान वर्ष के विशेषांक के रूप में इसका संक्षिप्त संस्करण 
प्रकाशित कर हिन्दी भाषा भाषियों के लिए इसे उपलब्ध कर दिया है । इस पुराण में बैदिक तथा 
तांत्रिक उभय प्रकार की पृजाओ का विस्तार के साथ वर्णन आया हैं। अढ्वेत वेदान्त के सिद्धान्तों 
का शैवमत के साथ सम्पूटित कर बड़ा ही सुन्दर आध्यात्मिक विवेचन क्रिया गया है । अतएव 
दाशेनिक दृष्टि से इस पुराण का वैभव-घण्ड बडा ही उपादेय है। आत्मस्वरूप का कथन तथा 
उसके साक्षात्कार के उपाय बडी सुन्दरता के साथ प्रतिवादित किये गये हे । मख्यत' तोर्थों का 
उपास्यान और पूजन विधि इस पुराण में दो गयी है। प्रसिद्ध सत्यनारायण ब्रत कथा इसी के 
रेवा खण्ड का अंश है । इसका तापी खण्ड भारत की तल्काडीन सामाजिक अवस्था को प्रदर्शित 
करता है। दक्षिण-भारत में इस पुराण की विशेष प्रतिष्ठा हैं। नवलकिशोर प्रेस लखनऊ से 
प्रकाशित संपूर्ण पुराण का हिन्दी अनुवाद प्राप्य नहीं हें 

पद्म पुराण की प्रतिष्ठा वैष्णवों में बहुत हैं । वैष्णंबों की विलक़ विधि और उनके विविध 
नियमों का निरूपण आदि दिया गया हूँ । यह पुराण विष्णु भक्ति का प्रधान ग्रथ होने पर भी अन्य 
देवताओ के प्रति अनुदार भाव का दबछ्शेन नहीं करता। शिव-लिगाचत के नियम के साथ-पाथ 
विष्णु और शिव की एकता के प्रनिपादक महत्त्वपूर्ण लोक भूमिखण्ड के ७१ वे अध्याय में 
दिये गये हे । 

शव च वेष्णयं लोकसेकरूपं नरोस्तम । 
दृयोश्याप्यन्तरं नास्ति एकरूपं महात्मनो:॥ 


हिम्हों में पुरा दर 


शिवाय विश्युकूपाय विष्णवे दिवरूपिणे । 
दिवस्य हृदय जिष्णु: जिष्णोदय हुदये शिव: ।९ 
एंकम्‌तिस्थयों देवा: ब्रह्मविध्णू महेदवरा: । 
अपाणामन्तरं नास्ति गुणभेदा प्रकीतिता: ॥ 
इस प्‌ राण में अनेक व्रत और तोथ-महिमा दी गयी है । गौता प्रेस गोरखपुर ने कल्याण 
के अंकों के रूप में संक्षिप्त संस्करण प्रकाशित किया हैं। 
भविष्य पुराण में शाकद्वीपी ब्राह्मणों के भारत में आने की कथा है । सूर्य का परब्रहा 
रूप में वर्णन है। अनेक प्रकार के पृष्प चढाने का पृथक्‌-पृथक्‌ फल, उपवास-विधि, व्रत के दिन, 
त्याज्य पदार्थ-रहस्य, गायत्री का माहात्म्य, संध्या-वन्दन का समय दिया गया है। सर्प का विय 
हरने वाली संजीवनी गोली आदि का वर्णन है । पाण्डवों से लेकर गृप्त राजाओं तक का उल्लेख 
है। इस पुराण में सवसे अधिक गड़बड़ी है। क्योंकि विद्वानों ने समय-समय पर होने वाली घटनाओं 
को जोडा हैँ । यहाँ तक कि इपमें अंग्रेजों के आने का भो वर्णन मिलता है । प० दुर्गाप्रमाद ने इसका 
हिन्दी में अनुवाद किया था जो आज प्राप्य नहीं है । 
३ डाक्टर शास्त्री को राय में (१) ब्रह्म (२) श्लरीमद्भागवत और बद्दावैवर्त पुराणों 
में दो बार संशोषन और परिवर्धन स्पष्ट दोख पड़ता हूँ । 
ब्रह्म पुराण में उड़ीसा में स्थित कोणादित्य (कोणार्क) नामक तो तथा तत्सम्बन्धो 
सूंपूजा का वर्णन हैं । इसमे सांख्य योग की सभीक्षा बड़े विस्तार के साथ की गयो है। किन्तु 
यह पौराणिक साझ्य निरीश्वरवादी नहीं है और उसमें ज्ञान के साथ भक्ति का भो विशेष पट 
मिला हुआ हूँ । गीता प्रेत ने कल्याण के विशेषांक के रूप में इस पुराण का मारक॑ण्डेय पुराण के 
साथ सयुकत अंक प्रकाशित किया हैं । 
श्रीमद्भागवत्‌ सस्कृत साहित्य का एक अनुपम रत्न हूँ । यह ग्रथ अद्वततत्त्व का प्रति- 
पादन स्पष्ट शब्दों में करता है । इसके दशम स्वन्ध में श्रोकृष्ण चरित्र हे । पुराणों मे जितना 
इस पुराण का सस्करण मूल अथवा हिन्दी अनुवाद के साथ अथवा हिन्दी अनु वाद मात्र छपा हूँ 
बैसा और किसी पुराण का नही। गीता प्रेस ने तो सम्पूर्ण पु राण को स।नुवाद कल्याण के विशेषांक 
के रूप में प्रकाशित किया है । इंडियन प्रेस प्रयाग ने भी सुन्दर सचित्र हिन्दो अनुवाद प्रकाशित 
फर लछोक-हल्याण किया है । पडित रामस्वरूप शर्मा और महाराज रघुराज सिंह ने भो हिन्दी 
अनुवाद किया हैं। ये दोनो ग्रथ बम्बई से प्रकाशित हुए। नवलकिश्योर प्रेस लखनऊ ने पं० गया 
प्रसाद मिश्र से अनुवाद कराकर प्रकाशित किया। इस सम4 केवल इंडियन प्रेस का अनुवाद 
प्राप्य हैं। सन्त प्रमुदतजों ब्रह्मवारी इन दिनों श्रीमद्भायवत्‌ को कथाओं को भागवत-कथा 
के नाम से अपने विस्तृत सुन्दर भाष्य के साथ भूसी (प्रयाग) से हिन्दो में, खण्डों में प्रकाशित 
कर रहे हैं, जो पठनीय हूँ । 
ब्रह्मवेवर्त पुराण का प्रधान लक्ष्य श्रीकृष्ण चरित्र का वर्णन करना है । प्रकृति भगवान्‌ 
कृष्ण के आदेशानुसार समय-समय पर दुर्गा, लक्ष्मी, सरस्वती, सावित्री तथा राधा के रूप 


छ० सम्मेलत-पत्चिका 


में प्रकट हुई हें। इस पुराण में गणेशजी का श्रीकृष्ण के अवतार के रूप में बेन है । इस पुराण 
का हिन्दी अनुवाद मुझे कहीं नहीं मिलता । 
* ४ ऐतिहासिक पुराणों के अन्तर्गत ब्रह्माण्ड, वायु और विष्णु पुराण आते है । 

ब्रह्माण्ड पुराण में पूरे विश्व का सांगोपाग वर्णन किया गया हें। भिन्न-भिन्न द्वीपों का 
बड़ा ही रोचक वर्णन है । इतिहास को दृष्टि से यह अत्यन्त उयादेय हैँ। इसमें वगित रामचरितर 
आध्यात्म रामायण के नाम से प्रसिद्ध हैं) गोता प्रेस ने भो इसका सानुवाद संस्करण प्रकाशित 
किया है। किन्तु सम्पूर्ण प्राण का अनुवाद मुझे कहीं प्राप्त नहीं हुआ । इसके अन्तर्गत ललितों 
पाख्यान में त्रिपुरी सुन्दरों जगदम्बा के.अवतार तथा लीलाओं का वर्णन है । 

बाय पुराण का अधिकांश भाग प्राप्त नही हैं। यह पुराण भौगोलिक वर्णन के लिए विशेष 

रूप से पठनोय है । इस पुराण की विशेषता शिव के चरित्र का विस्तृत वर्णन हैं । परन्तु यह 
साम्प्रदायिक दुष्टिकोण से दूषित नहीं हैँ। विष्णु का महत्त्व और अवतारों का वर्णन भी आया है। 
पशुपति की पूजा से संबद्ध पाशुपत योग का निरूपण इस पुराण की महती विशेषता है। पाशुक्‍्त 
योग का वर्णन अन्य पुराणों में नहीं मिलता किल्तु इसमें विश्तारपृ्वंक दिया गया हैं। प्रावोत 
योगशास्त्र के स्वरूप को जानने के लिए यह अत्यन्त उपयोगी है। हिन्दी साहित्य सम्मेलन ने 
इसका सुन्दर अनुवाद प्रकाशित किया हे जो प्राप्य हैं । 

विष्णु पुराण में भूगील का बडा ही सागोपाग विवेचन हे । यह पुराण वेश्णब धर्म का 
एक मूल अवरूम्ध है। ज्ञान के साथ अक्ति का सामझ्जस्य इस पुराण में बडी सुन्दरता से दिख ठाया 
गया है । विष्णु की प्रधान रूप से उपासना होने पर भी इस प्राण मे सकीर्णता का लेशमात्र नहीं 
है। भगवान्‌ कृष्ण ने स्वयम शिव के साथ अपनी अभिन्नता निम्न प्रकार प्रकट की हैं :-- 


यो5हूं सत्यं जगण्चेद॑ सदेवासुरभानुबम्‌ ! 

मत्तो नान्यदशेवं यत्‌, तस्वं शातुसिह॒हेसि । 

अविद्या मोहितात्मान: प्रुषाभिन्न दर्शिन: । 

बदन्ति भेद पन्‍यन्ति, यावयोरन्तरं हर। (५-३३-४८९) 


साहित्य की दृष्टि से भी विष्णु पुराण बढ़ा ही रमणीय सरस तथा सुन्दर हे । इस प्राण 
का हिन्दी अनुवाद गीता प्रेस से स्वतत्र पुस्तक रूप में प्रकाशित हुआ था विन्‍तु आज अध्राप्य हैं । 

५ साम्प्रदायिक पुराण लिग, वामन और माकंण्डेय हे । 

लिंग पुराण में छ्षिवलिग की पूजा का विवेचन हैं । शैव प्राण होने के कारण शैब बनों 
तथा तीर्थों का वर्णन है । पशु, पराञ् तथा पगुपति की व्याख्या दैव तंत्र के अनुकूल की गयी है 
इस पुराण का हिन्दी अनुवाद प० दुर्गाप्रयाद ने किया जो नव किशोर प्रेम कुखनऊ से प्रकाशित 
हुआ था, किल्तु आज प्राप्य नहीं है। 

वामन पुराण में विष्णु के भिन्न-भिन्न अवतारों का वर्णन है। किन्तु बरामतावतार का 
वर्णन विशेष रूप से किया गया है। प० श्यामसुन्दर छाल त्रिपाठी का अनुवाद बम्ब्रई से छपा था| 


हिन्दी में पुराण ७६ 


मार्कण्डेय प्‌ राण में मरणोत्तर जीवन की कथा हैं । इसमें ज्ञानयोग के साथ कर्मयोग का 
अपूर्व सामंजस्य दिखाया गया है । प्रसिद्ध दुर्गा सप्तशती इस पुराण का विशिष्ट अंग है। केवल 
०९००० इलोक का यह पुराण महापुराणों में सबसे छोटा हैँ। मार्कण्डेय पुराण का हिन्दी अनुवाद 
प्रयाग से छपा है। इसके अतिरिक्त प० कन्हैयालाल मित्र का अनुवाद बस्ब्ई से, पं डित रामस्व्रकूप 
जो का मुरादाबाद से तथा पं० रघुराज दूबे का लखनऊ मे प्रकाशित हुआ था। किल्तु आज इन 
चारों में कोई प्राप्य नहीं है। गीता प्रेस ने ब्रह्मा पुराण के साथ इसका अनुवाद कल्याण के विशेषाक 
के रूप में प्रकाणित किया था जो भी प्राप्य नहीं है । 

६ कर्म, वराह और मत्स्य पुराणों में अनेक संशोधन हुए, जिसके कारण इनका कछेवर 
ही बदल गया । 

कर्म पुराण में बहा, विष्णु तथा महेश को एक हो ब्रह्म की तीन पृथक मू्तियाँ कहा है । 
शक्ति-पूजा पर विशेष जोर दिया गया हूँ । इस पुराण का हिन्दी अनुवाद हमें कहीं नहीं मिला। 

बराह पुराण में विष्णु सम्बन्धी अनेक ब्रती का विवरण है। कठोउ्निषद के नाचिकेतो- 
पाख्यान की कथा विस्तारप्र्वक दी गयी हूँ। स्वर्ग और नरक का विशेष वर्णन हूँ । इस पुराण 
का अनुवाद प० दुर्गाप्रसाद जी ने किया था जो ऊखनऊ से प्रकाशित हुआ था। किन्तु आज 
प्राष्य नहीं है । 

मत्य्य पुराण की महतो विशेषता ब्रतों का वर्णन है । राजबर्मे का विशिष्ट वर्णन हैं । 
प्रतिमा का लक्षण अर्थात्‌ भिन्न-भिन्न देवताओं की प्रतिमा का मायपूर्वक निर्माण का विषय भी 
दिया गया हैं। इस प्राण का सुन्दर अनुवाद हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग से प्रकाशित हुआ है. 
जो प्राष्य हूँ । 

अब्र रहो शित्रपुराण तथा देवी भागवत की बात। भगवान्‌ झकर का चरित्र औ रउन्हीं 
के सम्बन्ध के इतिद्वास तथा कथाए शिवपुराण की विशेषता है । इसके तीन अनुवाद हिन्दो में हुए । 
प॑० प्यारेलाल का अनुवाद लखनऊ से, प० रामवन्द्र शर्मा का म॒रादाबाद से और पं७ ज्वाला 
प्रसाद जी का बम्बई से प्रकाशित हुआ था। अन्तिम अनुवाद सब से सुन्दर हुआ है । आज ये 
अनुवाद अप्राप्य है । 

देवी भागवन पुराण शाकक्‍्तत धर्मावलस्बियों का प्रमाण-प्रंथ है | इसमें देवी को सम्पूर्ण 
शक्तियों का कथन उनके अवतार तथा मंत्रतंत्र कबचादि का वर्णन है । देवी के पाठादिक का 
विस्तार है । बम्बई से १० ज्वालाप्रसाद मिश्र के अनुवाद के साथ यह पुराण प्रकाशित हुआ था 
किन्तु आज प्राप्य नही है । 

इस प्रकार अठारह महापुराणों में आदि गरुड़, नारद, ब्रह्मवैवर्त, ब्रह्माण्ड और कूर्म 
का तो हिन्दी अनुवाद प्रकाशित ही नही हुआ । अन्य पुराणों का अनुवाद जो प्रकाशित हुआ है 
उनमें केवल स्कन्द, मत्स्य, वायू और श्रीमद्भागवत का अनुवाद आज प्राप्य हुँ । 


श्री अगरचन्द नाहटा 


अनूप संस्कृत लाइब्रेरी के प्राचीन हिन्दी गन्‍्थ 


भारत के हस्तलिखित ग्रंथ सम्रहालयों में बोकानेर की राजकीय अनूप सस्क्ृृत लाइब्रेरी 
का स्थान बहुत ही महत्त्वपूर्ण है । भारत के प्रमुख संग्रहालयों में इसकी गणना को जाती है । 
राजस्थान में तो ऐसा निशाल सग्रह कद्ाचित हूँ ही नहीं । सेकढ़ों अप्राप्य ग्रंथ यहाँ सुरक्षित हैं । 
सभी विषयो के संस्कृत ग्रथों को प्रधानता होने के साथ-प्राथ राजस्थानी एवं हिन्दो भाषा के 
ग्रंथों का भी यहाँ विशाल सग्रह हू । राजस्थानी भाषा के तो ग्रथो का इतना सुन्दर संग्रह अन्यत्र 
कहीं भो नही है । इस लाइब्ेरी में १२ हजार से भी अधिक संख्या में हरतलिखित प्रतियां हे 
जिनमें वेद, ब्राह्मण, आरण्यक, उपनिवद्‌, श्रौत, गृह्य, महाभारत, रामाथण, पुराण, गोता, 
स्मृति आहििक, तत्र, धर्मशास्त्र, काव्य, संगीत, अलंकार, नीति, कामशास्त्र, स्नपरीक्षा, आपूर्वेद, 
ज्योतिष, कोष, छद, व्याकरण, सारुय, योग, न्याय, वेगेषिक, मीमास।, अद्वत, विशिष्टाद्वत, 
ढँत, जैन आदि दर्शनों के ग्रथ एवं मत्र तया स्तोत्रो के ग्रथ होने के साथ-पाथ हिन्दी एवं राजस्थानी 
भाषा के विविध विषयों के ग्रंथ-रत्न विद्यमान हूं । धर्मशास्त्र, आयु वें, तत्र, ज्योतिषादि के इतने 
अधिक ग्रथ अन्य किसी ग्रथालय में एकत्र नही मिलेगे । विषय विविधता एवं प्राचीन प्रतियो की 
दृष्टि से इसका मह॒च्व असाधारण हूं । 


प्रभ्धालय का विकास व नामकरण 


बसे तो प्रस्तुत ग्रथालय बोकानेर के नरेझो का परम्परागन सग्रह है; पर इसकी स्थायना 
का श्रेय सभवत: महाराजा रायसिहजी को हूँ । यद्यपि उस समय इसमे सावारण संग्रह हो था । 
इसकी विशालता एवं सर्वागीणता विद्याविलासी महाराजा अनुपसिहजी को महतो देन है । 
उन्होंने बहुत से विद्वानों को आश्रय दे कर पचासों ग्रथ निर्माण करवाये। सग्रहकर्ता भो वे अद्वितोय 
थे, जहाँ कही भी उन्हे उपयोगो ग्रथ मिले मूलखूथ में या प्रतिलिपियाँ करा कर अपने इस 
पुस्तकालय में संग्रह करने का उन्होंने प्रयत्न किया था। ग्रंथालय का सूचीयत्र देखने पर विदित 
होता है कि संकड़ो ग्रथों की उन्होंने प्रतिलिपियाँ करवाई हूं । इस कार्य के लिए कई मधेन' आदि 
लहिये (लेखक) नियुक्त किये हुए थे । 





१. सूलतः जेत हे। महात्यागी कहलाते हे। प्रतिलिपि करना, चित्रकारी व बंशावलियाँ 
लिखना आदि इनका प्रधान कार्य रहा हूँ। 


अनूप संस्कृत राइब्रेरी के प्राचोन प्रन्य ७ 


वैसे सुप्रसिद्ध कवींद्राचार्य' जी का संग्रह भी उन्होंने प्राप्त कर लिया था और जैन यतियों 
ने उनके विद्यान्‌ राग को देश कर हजारों प्रतियाँ मेंट कर दी थीं या जैन भण्डारों से प्राप्त हुई थीं । 
भटनेर का वृहद्‌्गब्छीय ज्ञान भण्डार, व नागौरी तपागच्छीय हषकीति सूरि का एवं खरतर- 
गच्छ के यतियों की प्रतियों का बहुत बड़ा संग्रह इस छाइश्रेरी में है । अनू प्सिहुजी के पश्चात भी 
समय-समय पर परवर्ती नरेशो के द्वारा इस संग्रहालय में प्रतियों को अभजृद्धि होतो रही । इस 
प्रकार इसकी वर्तमान स्थिति के निर्माण में अनेक व्यक्तियों का हाथ रहा है । पर सर से अधिक 
श्रेय महाराजा अनुपसिहजी को है इसीलिए पुनरुद्धार के समय इसके नामकरण में उनका शुभ 
नाम जोड़ दिया गया हू । वैसे यहाँ प्राकृत, संस्कृत, हिन्दी, राजस्थानो चारों भाषाओं के प्रचुर 
ग्रंथ अपअंश (संदेशरास, कीर्तिलता) व मराठी भाषा के भी हैं; पर प्रधानता संस्कृत भाषा के 
ग्रंथों की है अतः पुस्तकाछय का नाम “अनूप संस्कृत पुस्तकालय' रखा गया हूँ । 


पुनरुद्धार व प्रकाशित सूचीपत्र 


आज से १२ वर्ष पूर्व तक प्रस्तुत प्रधालय अन्यान्य सरस्वती भण्डारों की भाति सामान्य 
स्थिति में पड़ा था। ग्रंथों की साधारण सूची बनी हुई थी । जिसमें ५०२५ के लगभग प्रतियाँ 
अंकित की हुई थीं। यद्यपि डा० राजेन्द्रलाल मित्र व एल० पी० टेसीटोरी के प्रकाशित सूचोपत्रों 
से बहुत पूव॑ ही यह प्रसिद्धि में आ चुका था। सन्‌ १९३९ में स्व० महाराजा गंगासिद जी ने सवोन 
व्यवस्था दी। संग्रहालय के अन्तर्गत एक प्राच्य ग्रंथ माला के प्रकाशन की योजना भी की गयी। निरो- 
क्षण और व्यवस्था का भार राज्य के तत्कालीन शिक्षाध्यक्ष ठाकुर रामसिह तथा डूगर काठेज के 
प्राध्यापक पं ० नरोत्तमदास स्वामी को सौपा गया। सन्‌ १९३९ में मद्रास विश्वविद्यालय के संस्कृत 
प्राध्यापक डा० कुन्हूत राजा की निरीक्षण एवं परामर्श के लिए मद्रास से बुलाया गया। अपने 
सन्‌ १९४० में नवीन व्यवस्था की । समस्त विषय-विभाजन नवीन रूप से किया गया। फलत. 
प्रतियों की सख्या पहले से दुगुनी से अधिक हो गती। सन्‌ १९४४ में ग्रंथ-यूची का प्रथम भाग 
प्रकाशित हुआ। उसके बाद संस्कृत-ग्रंथों के पांच भाग ओर एक भाग राजस्थानी-प्रंय-सूच। के 
रूप में प्रकाशित हुए। राजस्थान में संस्कृत-प्रथों की खोज के प्रसंग से सन्‌ १८७४ में हरिइ्चन्द्र 
शास्त्री ने यहाँ के संग्रह के महत्वपूर्ण ग्रंथों की सूची बनायी थी। वह सूची डा० राजेन्द्र लाल 
मित्र ने संपादित की छी । प्रस्तुत सूची एक बड़े ग्रंथ के रूर में (१४(७]02 ७८ 0 5257६ 
प्राष्गापश्णए5 ण 06 िंब89]3 डद्गाट के नाग से गवर्न॑मेंट श्रॉफ इंडिया की 
ओर से सन्‌ १८८० में प्रकाशित हुई थो । इस सूची-प्रंथ में १७९३ में ग्रंथों का विवरण प्रकाशित 
हुआ था जिनमें कई ग्रंथ अब प्राप्त नही हैं। इसके पश्चात रॉयल एशियाटिक सोसाइटी, बंयाल 
की ओर से चारणी साहित्य के अनुसंघान करने के लिए इटलो के राजस्थान एवं राजस्थानी 





१. सन्नहृर्भी झ़ती के थे नामी व प्रभावशाली विद्वान्‌ थे। इनके संप्रहाल॒थ की सूची बड़ोदरा 
ओरियल्टल सीरीज से प्रकाशित हे । 


१० 


छ्डं सम्मेलन-पत्रिकां 


भाषा के अनन्य प्रेमी विद्वान एल० पी० टेसोटोरी' सन्‌ १९१४-१५ में बीकानर आये और उन्होंने- 
राजस्थानी साहित्य के पद्च ग्रथों को ३२ एवं गद्य ग्रंथों की २५ प्रतियों का विस्तृत विवरण दो 
भागों में तैयार कर उक्त सस्या द्वारा सन्‌ १९१८ में प्रकाशित कराया। आपने पृथ्वीराज रचित 
कृष्ण रुक्मिगी रीवेलि, जइतसोरो छन्द एवं राव रतन महेशदासोत री बचनिका नामक तीन 
राजस्थानी ग्रंथों को भी संपादित कर उक्त संस्था द्वारा प्रकाशित किया । 


राजस्थानी ग्रन्थ सूची में द्विन्दी भन्थों की महत्त्वपूर्ण प्रतियाँ 

विक्रम की १६ वीं जती में राजस्थानी, हिन्दी,गुजराती आदि प्रान्तीय भाषाओं में साहित्य 
निर्माण जोरों से होने गा । इसमे पूर्व रचित प्राचीन राजस्थानी (जिसे गृजरात वाले प्राचीन 
गूजरातो कहते है पर वास्तव में दोनों भाषाएँ मूलतः एक ही है ।) की प्रायः समस्त रचनाएँ 
जैन विद्वानों द्वारा रचित हैँ । जो दो-चार जनेतर रचताएँ उपलब्ध हें वे १५ वीं गताब्दी के 
उत्तराद्ध की समभिये । पृथ्वीराज रासो तथा बीसलदेव रासो प्राचीन माने जाते हैं । पर वे अपने 
मूल रूप में सुरक्षित नही रहे । हिन्दी भाषा की भी पूर्व रचनाएँ नगण्य ही है । १६ वी शताब्दी से 
राजस्थान में हिन्दी और राजस्थानी दोनों भाषाओं में बराबर रचनाएँ होती रही । इसी समय 
के लगभग गुटकाकार (पुस्तकाकार) प्रतियाँ लिखी जाने रूग्रीं, जिनमे सस्क्ृत, प्राकृत, हिन्दी 
राजस्थानी भाषाओं की छोटी-मोटी रचनाओ का संग्रह अधिक होता हैँ। कोई बड़ी रचना का 
स्वतन्त्र गुटका भले ही मिल जाय, पर अधिकांश गुटकों में एकाधिक ग्रथा का संग्रह रहता है, 
जब पत्राकार प्रतियों में प्राय: एक प्रति मे एक ही ग्रथ रहता है । कारण स्पष्ट हैँ कि खुले पत्र 
में जितने पत्रों मे एक रचना समाप्त हुई उतने पत्रों की एक प्रति हों गई, चाहे वह एक ही पत्र 
हो। पर गुटकाकार में जिल्द बँधी होने से अधिक पत्रों की प्रति होती हैं । अत उसमें एक रचना 
समाप्त होने पर भी पत्र खाली हूँ वहां तक विभिन्न रचनाएँ लिखी ही जाती रही । वास्तव में 
गुटकाकार प्रतिथों का आविष्कार इमीलिए हुआ था कि पत्र इधर-उधर बिखरे नहीं। एक 
ही प्रति में अनेक ग्रंथ व बाते सगृहीत की जा सके । छोटी-छोटी प्रसिद्ध व उपयोगी 
रचनाओं के संग्रह की परिषाटी ताइपत्रीय प्रतियों में भी देखी जाती है १२ बी शताब्दी 
की ऐसी प्रतियाँ पाटण, जैसलमेर के जैन भंडारों मे उपलब्ध हें। १४ वी १५वीं शतों के कागज 
की संग्रह-प्रतियाँ अनेक मिलती हूँ, गुटकाकार लेखन प्रणाली १६ वी शर्ती से होता है । 

गृुटकाकार प्रतिथों की उक्त विश्येषता के कारण उनमें राजस्थानी व हिन्दी की कई 
रचनाएँ एक ही गुटठके में साथ ही लिखी हुई मिलती है । राजस्थानी ग्रंथ-सूची में बहुत से हिन्दी- 
ग्रथ तथा प्रस्तुत हिन्दी-प्रंथ सूची में राजस्थानी रचनाएँ (क्वचित्‌ संस्कृत) भी सम्मिलित हूँ । 
हिन्दी-प्रंथ-सूची में जिन हिन्दी अंथों का उल्लेख नहीं है उनमें से कुछ उल्लेखनीय रचनाओं की 
नामावली नीचे दी जा रही है :--- 


१. आपने हस पुस्तकालय के अनेक ग्रन्थों पर छेख प्रकाशित कर इसकी ल्याति बढ़ाने 
का उल्लेखनीय प्रवत्न किया हैँ । 





अनूप संस्कृत लाइब्रेरी के प्राचोन ग्रस्थ छ५ 


क्र्माक अंथ का नाम कर्ता प्रति क्रमांक 
१. हामि कथा-गणेश कथा-नाजर--आनन्दराम प्रति नं०.. २० 
२. दूृहा र्लाकर--- महाराजा अनूपरसिह की आज्ञा से रखित प्रति नं० ४३ 
३. कविता-- महाराजा गजसिह जी रचित प्रति नं० ६९ 
४ सोने लोहे रो भगडहों--.. भगवान महापात्र प्रति न॑ं० ९९ 
५, प्रेम मंजरी-- प्रति नं० १२१ 
६. नाममाला-- घनजी 
७, अनकार्थी कोश, सागर प्रति नं० १२६ 
८. दृहा-- जसवन्तसिह प्रति नं० १४२ 
९. तंतभागवत--- बख्तराम प्रति नं० २३८ 
१०, सुदामा चरित्र-- बलिभद्र प्रति नं० २४० 
११. मित्रापणि ज्ञान जास्त्र--. हरिसिह प्रति नं० २०० 
१२ बाललीलॉ---- माबवदास प्रत्ति नं० २५४ 
१३ निजोपाय (वेद्यक ग्रंथ )--- प्रति नं० २८१ 
१४, सिह सुभाषित (दो० ६१७)--राजा देवीसिह प्रति नं०. ४४ 
१५. पिगछ अकबरी (अपृ्ण ) 
१६. हुलास मोहिनी-- मोहन प्रति नं० १२० 
१७. आनन्द लहरी--- मोहन प्रति न० १२७० 


इनके अतिरिक्त बिहारी सतसई संवत्‌ १७२४, वे कुलुब शनक (प्राचीन हिन्दी गद्य 
सहित) की संवत्‌ १६३३ की प्राचीन प्रतियाँ भी उल्लेखनीय हे । इन ग्रंथों की इतनो प्राचीन 
प्रतियाँ अन्यत्र उपलब्ध नहीं हें। 


प्रथ्बीराज रासो के लघु-संस्करण की प्रतियाँ 


कुछ समग्र पूर्व तक प्‌ थ्वोराज रासो को भाषा राजस्थानी मानी जाती थी; अतः यहाँ की 
रासो की प्रतियाँ राजस्थानी ग्रंथ सूची मे सम्मिलित की गई है, जिनसेंसे लधु-संस्करण की चार 
प्रतियाँ विशेष रूप से उल्लेखनीय हे | रासो के इस संस्करण का पता सर्व प्रथम यहाँ को दो 
प्रतियों से चला था जिनका परिचय एल० पी० टेसोटोरी ने अपनी विवरणात्मक सूची में दिया 
था। जेसा कि पूर्व कहा जा चुका हैँ, इन प्रतियों के अवलोकना्थ डा० बनारसी दासजी जैन 
सन्‌ १९३० में लाहौर से यहाँ पधारे थे। तदनन्तर पुतरुद्धार के समय इस संस्करण को एक 
महत्वपूर्ण प्रति और मिली जिसके अन्त में इस संस्करण के उद्धारक चन्द्रसिह का परिचाग्रक दोहा 
भी मिल गया, जिसके आधार पर प्रो० नरोत्तमदास जी इसका संकछन समय निदिचित 
कर सके । मेरे रासो के तोन संस्करणों को प्रतियों के लेख के प्रकाशन के पूंव तक साधारण 


जाई सम्मेलन-पत्रिका 


तया बड़े संस्करण को ही रासो माना जाता था अन्य संस्करण अज्ञात प्रायः थे। इस लाइब्रेरी की 
इत प्रतियों से ही रासो सम्बन्धी नई समस्या प्रकाश में आई। इस संस्करण के सम्बन्ध में डा० 
दशरथ शर्मा ने भी नागरी प्रचारिणी पत्रिका में प्रकाश डाला व इसके सम्पादन का कार्य प्रांरभ 
किया। मेरे उक्त लेख के प्रकाशन के पश्चात अन्य एक लऊघृतम संस्करण भी मिला हे और उक्त 
लघु-पंस्करण की एक प्रति मुझे फतेहपुर से सं० १७२८ की लिखित एवं मोती चन्द जी खजांची 
को एक प्राचीन प्रति जोधपुर से प्राप्त हुई है ! फिर भी लघु संस्करण की प्रतियों की अधिकता 
व प्राचीनता इस लाइब्रेरी में ही हे । राजस्थानी-ग्रंथ-सूची के अतिरिक्त कुछ हिन्दी ग्रंथ संस्कृत 
ग्रंथों के सूचीप्रत्रों में भी सम्मिलित हो गये हें, जिनमें से वैक्त विभाग फतेहपुर के नवाब अलफ 
खां के पत्र दौलत खां रचित 'दउलीत विनोद सार संग्रह ग्रंथ विशेष रूप से उल्लेखनीय हूँ । 
यद्यपि प्रति में यह ग्रंथ पूरा नहीं है फिर भी बहुत कुछ अंश प्राप्त है । हिन्दी भाषा के वेद्यस विषयक 
ग्रंथों में इसका महत्वपूर्ण स्थान है । 
राजस्थान में हिन्दी-प्रन्थों फी खोज 

राजस्थान में प्रान्तीय राजस्थानी के साथ हिन्दी भाषा का भी प्रचार करीब ५०० वर्ष 

पूर्व से चछा आ। रहा है । राजस्थान में हिन्दी-प्रंथों की हजारों प्रतियाँ प्राप्त होती है एवं राज- 
स्थान के विद्वानों व कवियों ने सेकड़ों ग्रंथ हिन्दी भाषा में बना कर हिन्दी साहित्य के भंडार की 
श्री वृद्धि की हे । भारत में हस्तलिखित ग्रंथों की शोध का प्रांरस सन्‌ १८६८ में हुआ; पर उस 
समय सरकार व विद्वानों का ध्यान संस्कृत तथा प्राकृत के ग्रंथों के अन्वेषण की ओर ही अधिक 
था। अतः हिन्दी, राजस्थानी, गुजराती आदि प्रान्तीय भाषाओं के ग्रंथ अन्धकार ही में पड़े रहे । 
बंगाल की रॉयल एशियाटिकः सोसायटी" में सेकड़ों हिन्दी ग्रंथों की प्रतियाँ अभी तक अज्ञात 
अवस्था मे पड़ी हुई हें। हिन्दी ग्रंथों की व्वोज की ओर सर्वप्रथम ध्यान काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा में दिया। उसकी प्रेरणा से रॉयल एशियाटिक सोसायटी एवं भारत सरकार ने सन्‌ १८७५ 
से हिन्दी ग्रंथों की खोज का कार्य प्रारंभ किया जो ५० वर्षों से निरल्तर चला आ रहा है, पर 
राजस्थान में शोध कार्य विशेष वही हो पाया। राजस्थात विश्वविद्यापीठ के शोध संस्थान द्वारा 
कुछ दर्ष हुए यह कार्य प्रारंभ हुआ, पर अर्थाभाव के क/रण खोज विष4क दो ग्रन्थ प्रकाशित 

हो कर ही रह गये, यद्यपि २-३ भाग और संपादित तैयार पढ़े है । 


अनूप संस्कृत लाइजेरी के हिंदी प्रंथ-सूची का महत्त्व 
राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रंथों फा सत्र से अधिक संग्रह प्रस्तुत लाइज़ेरी में है । 


१. देखो दीतानाथ जो छत्री का लेख राजस्थान भारती वर्ष २ अंक २०३। 

१. यहां के संयह के हिन्दी ओर राजस्थानी ग्रन्थों की प्रतियों के संग्रह में डा० एल० 
पी० टेसोटोरो का प्रमुख हाथ रहा है। राजस्थान से हजारों प्रतियां व प्रतिछिपियां उक्त संग्रहा- 
लय में पहुँची हें। * 


अनूप संस्कृत लाइब्रेरी के प्राचोन प्रत्य ७७ 


घूची में हिन्दी प्रंथों को २३ विभागों में विभक्‍त किया गया है । प्रत्येक विभाग की प्रतियों की 
संख्या इस प्रकार है :--- 


विभाग प्रतियां विभाग प्रतियां 
१. काव्य ११. गीता रेड 
पद्च काव्य २२९ १२, रामायण २७ 
गद्य १२ १३. ब्रत-कथा द्‌ 

२. नाटक ४ १४, माहात्म्य २० 
३. अलंकार ६३रे १५. पुराण श्र 
४, संगीत ९ १६. नीति श्र 
५. कोकशास्त्र ५ १७, ज्योतिष ५्‌ 
६. क्रीड़ा ३ (१८, वैद्यक १७ 
७. छंद ४ १९. योगशास्त्र ११ 
८. कोश १० २०. वेदान्त ३० 
९, इतिहास २० २१. बललभ सम्प्रदाय ३८ 
१०. महाभारत ३ २२. स्तोत्र १० 
२३. सर्वे संग्रह (प्रवोण सागर) ! 

प्ण्‌ड 


हिन्दी ग्रंथों की प्रतियाँ गुटकाकार अधिक हूँ । और एक ही गुटके में कई विषयों के ग्रंथ 
होने के कारण ग्रंथों के विधय-वर्गीकरण में गड़बड़ी होना स्वाभाविक हैँ 


अप्राप्य प्रंथ 


इस हिन्दी ग्रंथ-सूची से अप्राप्य शताधिक हिन्दी प्रंथों एवं उनकी महत्वपूर्ण प्राचीन 
प्रतियों का पत्ता चलता है । यहाँ कतितय अप्राष्य अ्ंथों की सूची दी जा रही है :-- 

१. जसवन्त उद्योत---यह राठोड़ वक्ष के इतिहास संबंधी उल्लेखनीय हिन्दी काव्य हे । 
जिसमें जोधपूर के राजवंश का महाराजा जसवन्त सिंह तक का इतिहास पाया जाता है । 
संवत्‌ १७०५ शाहजहांनाबाद में महाराजा के आश्रित कवि दलूपति मिश्र ने इसकी रचना प्रारंभ 
की । इसमें १७०७ के पोकरण विजय का उल्लेख है । इसका संक्षिप्त परिचय मैंने कुछ वर्ष 
पूर्व हिन्दुस्तानी वर्ष १६ अंक ३ में प्रकाशित किया था। तदनन्तर सपादन कर इस लाइब्रेरी 
की सादुल प्राच्य प्रंथमाला द्वारा प्रकाशित करामा हैँ । जोधपुर राज्य से संबंधित होने पर भी . 
वहाँ की राजकीय लाइब्रेरी में दसकी प्रति नहीं है । यहाँ इसकी व ऐसे ही अन्य कई 
हिन्दी ग्रंथों की एक मात्र प्रतियों के उपलब्ध होने से इस ग्रंधालय का महत्व बढ़ 
जाता है । हे 


८ सम्मेलन-पत्िका 


२. ग्रंथालब के प्रधान संस्थापक महाराजा अनूप सिंहजी के आश्रित हिन्दी कवियों 
के निम्नलिखित ग्रंथों की प्रतियाँ केवल यहीं उपलब्ध होती हैं । 
अनूपरसाल----उदेचन्द सं० १७२८ के आदिवन झुबसला १०, बीकानेर 
३.अनूप झ्ंगार--अभेराम सं० १७५४ मिणसर सुदी २ 
४, अलख मेदिती---नंदराम 
५. दशकुमार प्रबंध--पुरोहित शिवराम, सं० १७३४ लिखित 
६ . लक्ष्मीनारायण पृजा--जनादं॑न भट्ट 
७ गीता महात्म्य (आनंद बिलास) नाजर आनंद राम॑ रचित सं० १७६१ 
बीकानेर के अन्यान्य महाराजाओं व राजकुमारों के लिए रचित अन्यत्र अप्राप्य ग्रं थ--- 
८ . कृष्ण चरित सटीक-कर्ण भूषति 
९ , भर्तृहरि शतक भाषा--यति नयनचन्द रचित सं० १७८६ विजयादशमी 
१० , कबिप्रिया--- (सहज राम चन्द्रिका टीका) महाराजा गजसिहजी के (महाराज 
कुमार आनंद सिंह के कथन से) नाजर सहजराम रचित, सं० १७३४ लिखित । 
११ , वेद्यकलसार---जोगीदास रचित सं० १७९२ महाराजा सुजान सिह के कुंबर जोरावर 
सिंह के लिए रचित 
2200/7000%॥ | बलदेव जन पाठनी रचित महाराजा मेघ्सिह के लिए 
१३ , ज्ञान अतक 
अन्य स्थानों के महाराजाओ व उनके आश्रित कवियों के रचित--- 
१४, भगवद्गीता भाषा टीका 
१५ .दृहा संग्रह 
१६ ,जुगल विलास--महाराजा पृथ्वीसिंह रचित 
१७. रसशिरोमणि--महाराजा रामसिह जी रखित, सं० १८३० मा सुदों १५ 
१८ नह तरंग---रावराजा बघसिह रचित, सं० १७९४ भाद्रवद सुदो ४ 
१९ ,फ्टकर कवितादि--जवानी सिंह 
२० .पदमुक्तावली--सवाई प्रताप सिंह देव 
२१ शआंगार शतक--महाराजा देवीसिह---मं० १३७२१ जेठ वदो ९ 
२२. रसिक हुलास--सूरदत्त ---स० १७१६ अमरसर के कृष्णचन्द्र के छिए 
२३. अमर शतक भाषा--पुरुवोच्म रचित---सं० १७२० पौय वदों २ 
२४. रामायण तत्व--पुरुेषोत्तम रचित---प्रं« १७०७ माध वदी ६ 
२५. छंदो हृदय प्रकाश--मुरलीबर---पं ० १७२३ कातिक शुक्ला ५ (कमार्ज नरेश 


] महाराजा जसवस्त सिह 





१, देखो बीकानेर समायार' में प्रकाशित मेरा लेख । 


२७. 
२८. 
२९. 
३०. 
औै१. 


अंगूप संस्कृत लाइब्रेरी के प्राचोन ग्रन्थ जद 


बाज श्न्द के लिए मातंण्डगढ़ के महाराजा हृदमनारायण देव के प्रोत्साहन से 
रखित ) 


- समयसार--रामकवि--सं० १७३५ ( शिवपुरी के कूर्म बंशीय महाराजा 


आनन्द सिंह के आश्रय में रचित) 

ज्ञान सार--रामकवि--सं ० १७३४ श्रावण शुक्ला ७ 
रसरत्नाकर--हुदयराम--सं ० १७३१ वेशाख शुक्ला ५ 
रामचरित--पु न्दरदास 

रूपावती---सं० १६५७ फ़तंपुर के नवाब अलूफ खां के समथ में रचित 
सूरज सरदार--ब्रिहार मंजरो--सूरज सरदार 


४३२-३३-३४ रासलीला, दानलोला, कवत्तादि--सूरज मिश्र 


३५. 
३६, 


५१, 
५२. 
परे. 
५४, 


कवीच चंद्रिका--सुखदेवादि कई कवि 
रसिक बिलास--कैसरी कवि (ब्रजराज सुजान हिल) 


, दुर्गासिर ख्ूंगर--जनएदंन भद्ध--ख० १७३५ 
- आ्यवहार निर्णय--जनादंन भट्ट--सं० १७३७ 
९. दामोदर लीला--तददास 

. कंविसागर--आलम 


परदावली--गोविन्ददास 


२१. बिहारी सतसई टीका--ला० ब्रजलाल 
. बिहारी सतसई टीका हरिचरण 

. कृँंषण रुक्मिणी विवाह--छा० कृष्णदास 
. नाम कोश 


. भरथरी सवाद--हरिदास सं० १६९५ 
, भंवर लीला--रसिकराय 


विवाह मंगल--गुनराय 


. ध्रुव चरित्र--सुखदेव 


रामदास--रूपदं वी 

रुक्मणी मंगल--रूप देवी 

बैताल पच्चीसी--भगतदास (अकबर के समय में) 
कीतिलता---सस्कृत टीका 

जञानानंद नाटक--लछीराम 


५५ से ६० रागविचार, दंपतिरंग, ब्रह्म तरंग, ब्रह्मानं दिनी, विवेक सार, ज्ञान कहानी- 


६१. 


लखतीराम रचित 
हनुमान्नाटक---जगजीवन 
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६२. 
६३. 
६४. 
९५. 
६६. 
६७, 
६८, 
६९. 
- चंपू समुदर--मूप--सं० १७२५ वि० लिखित 
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सम्सेसत-पत्रिका 


पीपा चरित--जीवणदास 

भर्त्‌ हरि चरित--जीवणदास 

हरिभकित विरदावली--जीवणदास 

रागमंजरी--भूधर मिश्र---१७३० 

दाल रंजनी 

रस सागर--सैद पहार 

विवाह लीला (गोकुलेश चरित)---जगनंद 

गज शास्त्र (अमर सुबोधिनी टीका) माघव निदान भाषा 


अलवर नरेभ प्रशस्ति 

राधा मिलन 
नाममहातम--जीवणदास स० १७२१ 
संगीतसार--गोपाल 

संगीत मालिका--महमद साहि 
अध्यात्म रामायण---माधोदास 
आत्मविचार---माणक 

वचन विनोद--आनंदराम कायस्थ, स० १६७९ लिखित 
रस विलास--चितामणि 

महाभारत (अपूर्ण) गंगाराम 
भागवत माहात्म्य--नानकदास 


इतके अतिरिक्त दुष्प्राप्य ग्रन्थों में जान कवि रचित ग्रथ आदि अनेक रचनाएं हूँ। 
सत साहित्य व वललभ संप्रदाय के ग्रन्थ भी कुछ महत्व के हे । 
झनुपलब्ध हिन्दी-प्रन्थ 

प्रस्तुत सूची के विक्रम विलास ग्रन्थ में 'माघवानल कथा' और उपाहरण नाटक एबं 
दलपति मिश्र के जसवन्त उद्योत में उनके अन्य ग्रन्थ 'रसरत्नावली' का उल्लेख मिलता है। 
इन ग्रन्थों की प्रतियाँ अभी तक कहीं प्राप्त नही हैं; अतः खोज करना आवश्यक है। 





१, देखो मेरा 'राजस्थाम भारतोी' में प्रकाशित लेख । 


अनूप संस्कृत साइब्रेरो के प्राचीन प॑न्य ८१ 


मदस्वपूणण प्राचीन प्रतियां 


१. महाकवि सूरदास रचित पद “सूर सागर" के नाम से अधिद्ध है। इत पदों की 
कई महत्वपूर्ण प्रतियां इस लाइब्रेरी में हे जिनका परिचय मेंने “राजस्थान भारती” वर्ष १, 
अंक २-३ में प्रकाशित किया हूँ। इन प्रतियों में सं० १६८५ व १६५९-९८ की लिखित प्रतियां 
प्राचीवता की दुष्टि से बहुत ही महस्जपूर्ण हें जिनका परिचय विशेष रूप से श्री दोनानाथ जी 
खत्री ने राजस्थान भारती वर्ष १, अंक २ में प्रकाशित किया हैं। सूरसागर के संत्ादन में इनका 
उपयोग करना परमावश्यक है। आजकल जितने पद सूरदास जी रचित कहे जाते हैं वास्तव में 
उनके इतने पद हें नहीं, बहुत थोड़े हें । अतः प्रक्षिप्त पदों को छानबोन क्षीध्र होनो चाहिए। 
सूरदास जी के रामचरित सम्बन्धी पदों की अपूर्ण प्रति भी यहां प्राप्त है, जो महत्तपपूर्ण है। 

२. कुतबन की 'मृगावतो' हिन्दी साहित्य में प्रसिद्ध ग्रन्थ है; पर इसकी पूरी प्रति 
अभी कहीं भी उपलब्ध नहीं है। बनारस के हरिह्चन्द्र पुस्तकालय में इसकी प्रति थो जो अब 
गम हो गईं। नागरी प्रचारिणी सभा में इसका थोड़ा सा अंश ही प्राप्त हैँ। यहां की प्रति 
भी प्रारंभ के कई पत्र प्राप्त न होने से स्ललित रूप में उपलब्ध है, पर कथा का बहुत सा अंश 
प्राप्त होने से व प्रति के प्राचीन केथी लिपि में लिखित होने से महत्वपूर्ण है। उसका परिचय 
श्री दीनाताथ जी ने राजस्थान भारतो वर्ष २, अंक २ में प्रकाशित किया है। 

३. कवित्तादि फूटकर संग्रह को यहां बहुत सो प्रतियां हें जिनसे कई नवीन कवियों व 
उनकी कविताओं का पता चलता हूँ । बहुत से प्रसिद्ध कवियों के अज्ञात कवित्तादि भो इन 
सम्रह प्रतियों में प्राप्त हूँ । 

उपर्युक्त अप्राप्य ग्रन्थों में से अधिकांश को प्रतियां रचना-समय के समकालीन लिखित 
होने से भी महत्वपूर्ण हूं। आनंद रचित कोकसार की सं० १६८२ को एवं बिहारी सतसई, अमर 
चंद्रिका, आनंद विलास तथा उर्वशी नाममाला की प्रति भी समसामयिक यहां उपलब्ध हैं। 

जैसा कि पूर्व लिखा जा चुका है प्रस्तुत सूची बड़ी सावधानो व श्रमपूर्वक बनाई गई 
है फिर भी दृष्टिदोष व भ्रमवश दो-चार_अशुद्धियां रह गई हैँ जितका संशोचन करते हुए विशेष 
ज्ञातव्य बातें सूचित करना भी आवश्यक है । 

पृष्ठ १०. जुगलविलास के रचयिता पीयल को पृथ्वीराज राठौड़ लिखा गया हैं। इसमे 
उसके रचयिता बेलि के निर्माता पृथ्वोराज के होने का भ्रम होने की सभावना है। मुझे भी पहले 
यही भांति हुई थी; पर स्थानीय खटहर आचार्य शाखा के ज्ञान भंडार में इस ग्रन्थ की अन्य एक 
प्रति उपलब्ध होने से उसके रवयरिता महाराजा पृथ्वोसिंह (म० मानसिह के पुत्र) ब रचनाकारू 
सं० १८०१ (सुरतरू नमबसुससि) निश्चित हो गया है। 

पृष्ठ ९५, प्रेम रत्वाकर का रचयिता भैया रत्नपाल बतलाया गया है; पर वास्तव में 
जैधा कि विशेष विवरण में निर्देश किया गया हे इसका रचयिता देवोदास है। भैया रत्नपाल 
के लिए तो यह अन्य रचा गया है। ग्रन्थ के रचनाकाल का निर्देश भी छूट गया है। ग्रन्थ 
में सं० १७०२ दिया हुआ है। 

११ 


<रे सम्मेलन-पत्रिका 


पृष्ठ ७६, रूपावती का रचनाकाल १६५३ बतलाथा गया हूँ;पर वास्तव में बह 
१६५७ है। रचनाकाल सूचक दोहे में सं० १००९ हिजरी व विक्रम “सोलह सतपन” दिया हूँ। 
सतपन शब्द ५७ का सूचक तो है ही १००९ हिजरी भी १६५३ नही १६५७ ही पड़ता हूं। 

पृष्ठ ८०-९२ में 'काव्य सिद्धान्त! व मदन शतक को श्रतियां अपूर्ण मिलने से 
ग्रन्थकार का नाम नहीं दिया जा सका; पर काव्य सिद्धान्त की पूर्ण प्रति इसो लाइब्रेरी के 
राजस्थानी विभाग में है । इसके अनुसार इसके रचयिता सूरत मिश्र हे एवं मदन शतक के 
रचयिता कवि दारु हे। हमारे सग्रह में भी इसकी कई प्रतिया हूं। 


परिशिष्ट परिचय 

प्रस्तुत सुची को अधिकाधिक उपयोगी ओर ज्ञानव्य बनाने का खत्रीजी ने बहुत 
प्रयत्न किया हैं। ग्रन्थ में आये हुए ग्रन्थों तथा ग्रंथकर्ताओं की अकारादि क्रमणिका देने के 
साथ-साथ परिशिष्ट में आपने प्रतियों के लेखकों व संग्राहकों की नामावली एवं रचनाकाल 
और प्रतिलेखण समय की भो अनुक्रमणिका दे कर ग्रन्थ की उपयोगिता बहुत बढा दी हूँ। 
प्रथम परिशिष्ट में हजार से अधिक ग्रन्थों के और दूसरे मे 3०० के लगभग ग्रन्थकारों के नाम 
है। पांचवे परिशिष्ट से विदित होता है कि प्रस्तुत सूची में आये हुए ग्रन्थ स०_ १५७५ से १९४७ 
तक के रचित हे एवं लेखन समय की अनुक्रमणिका से उनकी प्रतिया स० १६३८ से १०६३ तक 
लिखित ज्ञात होती हैं । 


प्रकाशन 

हप॑ की बात है कि ग्रन्थालय के पुनरुद्धार के समय यहा के महत्वपूर्ण ग्रन्थों को प्रकाशित 
करने के लिए स्व० महाराजा गंगासिहजी ने दो ग्र्थमाठाए भी स्थापित की थीं जिनमें से गंगा 
ओरियंटल सोरीज' से सस्क्रत एवं सार्दूल ओरियंटल सीरोज' से राजस्थानी एवं हिन्दी अन्धों के 
अप मी किया गया है । हिन्दो भाषा का केवल एक ही ग्रन्थ 'जम्तवंत उद्योग! प्रका- 


'॑॑मानममाक्७ध पाक दा॥न्‍न्‍मकक, 


१. ग्रन्धमाला से अभो तक निम्नलिखित प्रन्थ प्रकाशित हो चुके हूँ :+++ 
१ अनूपसिह गणावतार १) 
२ अकबर अहि श्यंगार दर्पण २) 
हे जयगद्विजय छंद ३।) 
४ म॒द्रा राक्षस पूर्व संकलन १॥॥ | 
५ संगीतराज (कुंमकर्ण) भाग १ ३) 
६ टोडरानंद (घर्मशास्त्र) १०) 
७ मदन रत्न व्यवहार कांड (धर्मशास्त्र) मदन सिह १२ है| 
२. प्रकाशित राजस्थानों भावा के ग्रन्य ये हें... 


गीत मंजरी २] र्‌ 
हे दयालदास को रुपाति ६] ५७७७७०७७2.% 


श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा 


हिन्दी के तीन नये उपन्यास: एक अध्ययन 


नदी के द्वीप सूरज का सातवाँ घोड़ा परन्तु 
“अज्ञेय घमबीर भारती प्रभाकर माचवे 


प्रेमचन्द का यूग जैनेद्र और भगवतीप्रसाद बाजपेयी के बाद समाप्त हो चुका है । 
उस काल की आदर्शवादिता और संतुलित राष्ट्रीय चेतना एव प्रारभिक मनोवेज्ञानिक विश्लेषण 
की परम्परा आज विकसित हो कर यथार्थवादी रोमान्स और प्रोढ़ मनोवैज्ञानिक चिन्तनशीरू 
शैली में बदल गयी है । प्रेमचन्द के प्रायः सभी उपन्यास एक समस्या की पूर्ति के आधार पर लिखे 
गये थे। रगभूमि के सरदास, निर्मला, होरी और ग्रोबर (गोदान कं) के व्यक्तित्व एक 
व्यापक जन-जीवन के संघर्षात्मक प्रवुत्तियों को लेकर नि्ित किये गये थे जिनमें लेखक की 
मन'स्थिलि और योग का काफी सम्बल था । भगवतीप्रसाद बाजपंणी की 'दो बहनें एक सामाजिक 
समस्या प्रस्तुत करती थी, भगवतीचरण वर्मा की 'चित्रलेखा' भी एक दार्शनिक समस्या की पूर्ति 
के लिए ही प्रेरणा पा चुकी थी; जैनेन््र जी 'असंतुलित मनोविज्ञान की समस्याओं के अनुसार 
पात्र चुनते थें-- 


किन्तु 


उपन्यास के पात्रों में स्वतः: विकसित होने की प्रवृत्ति होती हे (चाहे वह विकास अच्छा 
हो या बुरा) इसकी ओर ध्यान नहीं दिया जाता था। समाज में सुन्दर ही सुन्दर है, इसकी 
कह्पना ही लेखकों के लिए संतोषजनक थी | नायक खल भी हो सकता है, उसमें भी सहज 
मानवीय दुबंलताएँ हो सकती हे, &स ओर इस युग के लेखक कम ध्यान देते थे । 

सब कुछ समाज हैं, व्यक्ति का भी अस्तित्व होता है यह बिचार उपन्यासों में नहीं चित्रित 
हो पाता था। भगवतीचरण वर्मा के चित्रलेखा' में और टेढ़े मेढे रास्ते में यह कमी खटकती है । 
मगवतीप्रसाद बाजपेयी भी इस दिशा में असफल रहे हे । 

प्रगतिशील छेलकों (जैसे यशपाल और अंचल) के उपन्यास काल्पनिक वर्ग-संघर्ष की 
गुत्थियों में पड़ कर शिल्प और कथा-वस्तु की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण नही सिद्ध हो सके हैं। इन लोगों 
ने यथार्थवाद को भी साम्यवादी आवरण में रूपेट रक्खा है, फलस्वरूप इनक प्राय: सभी पात्रों 
के शरीर पर वर्ग-चेतना का मुलम्मा लगा हुआ है जो यथार्थ जीवन से अछूग है । 


८४ सम्मेलग-पत्रिका 
इसफे विपरीत 


अइक, जज्ञेय, प्रभाकर माचवे, डाक्टर देवराज और घमर्मवीर भारती ने एक नये दृष्टिकोण 

को प्रस्तुत करने की चेष्टा की है. जिसमें व्यक्ति को व्यक्ति के रूप में स्वीकार किया गया है 
और व्यापक मान्यताओं को हटाकर उनके पात्रों की असलियत देखने की चेष्टा की गयी है जैसे 
गिरती दीवारों का 'वेतन', खोंखर का शेखर', परन्तु का अविनाश, पथ की खोज का चन्द्रनाथ' 
और गुनाहों के देवता' का चन्दर । 

जो स्वाभाविकता प्रेमचन्द की अपनी शैली में थी उसमें भी आद््शेवाद की छाप भी किन्तु 
इस आदशंवाद की दूसरी ओर भयानक यथार्थ हे जिसको चित्रित करने में उस युग के ऊेखक 
हिचकिचाते थे। केवल इलाचन्द्र जोशी ने बिना किसी आवरण के उनको प्रस्तुत करने की चेष्टा 
की हूँ लेकिन उनकी थैली में वह सामथथ्य नहीं दिखलाई पड़ता जो उनके मनोनीत प्रयास को 
सफलतापूर्वक प्रस्तुत कर सकता। 

अच्छा या बुरा इस दिशा में केवल अभेय ही सफल रहे हैं। 'शेखलर---एक जीवनी' को 
चाहे कोई फ्राइडियन काम्पलेक्स' कहे या अक्लील, यह मानना पड़ेगा कि उसने हिन्दी उपन्यास 
की लेखन शैली में सर्व प्रथम पात्रों को स्वत: विकसित हो कर स्वाभाविक ढंग से व्यक्त होने 
का माध्यम स्वीकार किया है। प्रभाकर माचवें का शिल्प उलड़ा-उखड़ा सा दिखाई देता है; 
डाक्टर देवराज दाशनिक उलभनों में पात्रों को फेसा कर उनको तडपते हुए छोह् देते हैं ; भारती 
शिल्प सौन्दर्य को मानते हुए कहीं कहीं बचकाने से लगते हे । पंजे के बल एड़ी उठा कर खड़े होने 
पर भी वह पात्रों की उँचाई तक पहुंचने में असफल रहे हैं। इसलिए प्रोढ़ शिल्प और पात्र 
प्रधान कथा-वस्तु के निरूपण में केवल अज्ञेय को ही सफलता मिल सकी है। 


ओर 

केवल इसी दृष्टिकोण से गत डेढ़ वर्षों के प्रकाशित उपन्यासों में हमें यह देखना 
है कि-- 

(१) उपन्यास-शैली का विकास प्रेमचन्द के बाद किस सौमा तक पहुँचा है ? 

(२) जिस शेछी अथवा शिल्प का प्रयोग आज किया जा रहा है वह कहाँ तक संगत 
हैँ और फिर उसमें कौन-सी ऐसी त्रुटियाँ हें जो कथा-वस्तु की स्वाभाविकता को नध्ट कर देती 
हैं अथवा उनको चमका देती हैं ? 

(२) साहित्यिक प्रतिभाओं में प्रबंध का संतुलन किस सीमा तक हों पाया है और उस 
संतुलन में पात्रों के स्वतंत्र विकास में लेखक को कहाँ तक सफलता मिली है ? किसी भी वस्तु 
की निन्‍दा करना और उसके कलात्मक पक्ष की आँखें बन्द कर के अवहेलना करना तो ठीक 
नहीं। 

(४) कथा-वृत्ति में स्वाभाविकता और सहजता किस सीमा तक है ? कहां छेखक स्व- 
निमित पात्रों के मोह में पड़ कर उनको छाप छेता हें और कहाँ उनको अपने आप बढ़ने देता है ? 
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(५) साहित्य की परम्परागत मान्यताओं के प्रति लेखक की उदासीनता औचित्य की 
दिशा की मोर है, नई परम्परा को जन्म देने की ओर है या केवल चमत्कार पैदा करने में है ? 
क्योंकि चमत्कार को जादू कहा जा सकता है, का नहीं--कला का विकास स्वाभाविकता में 
ही होता है---चमत्कार तो निम्न कोटि की कला-तृष्णा है। 


इन बातों को दृष्टिकोण में रखते हुए 


आधुनिक हिन्दी उपन्यास की सम्भावित गतिविधि किस दिशा को इंगित होगी या 
हो सकती है इस पर भी ध्यान देना आवश्यक हैं। पिछले डेढ़ वर्षों में जो उपन्यास हमारे सामने 
आये है उनमें से 'नदी के दीप', पथ की खोज, परन्तु! और सूरज का सातवां घोड़ा' उल्लेखनीय 
है । इन उपन्यासों में शिल्प के नये प्रयोग, कथा-वस्तु की मौलिक धारणा, मनोवैज्ञानिक विश्ले- 
पण और पात्र-संचयन का विशेष महन्‍्व है। यद्यपि इन समस्त वस्तुओं के प्रति काफी प्रहार 
किया जा रहा है किन्तु यह सानना पड़ेगा कि शिल्प और कथा-वस्तू के साथ-साथ पात्रों के सहज 
मनोवैज्ञानिक विवेचन में एक नया कदम उठा है --भले ही वह अभी पूर्ण रूप से प्रौढ़ न हो पाया 
हो। इस दृष्टिकोण से 


नदी के द्वीप 


एक सर्वथा नया प्रयोग है । यद्यपि यह कहा जा सकता है कि नदी के द्वीप' अज्ेय के 
शिखर' के अरद्धं विकिसित अहम्‌ का परिशणिष्ट है फिर भी इसमें उपन्यास के मौलिक तत्वों की 
हत्या नहीं की गयी हैँ और न तो किसी आदर्श विशेष पर आक्षेप ही किया गया है। हाँ, नदी 
के द्वीप! का प्रतीक जीवन के एकांगी तत्व का प्रतिष्ठापन करता है और उसको स्वीकार करने 
के लिए उपन्यास को लेखक के दृष्टिकोण से देखना आवश्यक है। संक्षेपत: हम लेखक के मन्तव्य 
को इस प्रकार रख सकते हे-- 

(१) “नदी के द्वीप' क॑ सभी पात्र सुशिक्षित, चिन्तनशील और मानवीय संबेदनाओं 
को स्वीकार करते हुए एक सीमा तक असाधारण हे--एक विद्येष 'प्रकार' के हेँ---यह बात 
और हूँ कि उनका प्रकार बहुत सीमित है। 

(२) उपन्यास में बेहद दर्द हँ--हार्डी की निरागावादी प्रवृत्ति और वास्तविकता का 
अंश पर्याप्त मात्रा में हूँ । वोद्धिक स्तर पर प्राय: सभी अनुभूतियाँ पीड़ामय हो जाती है. और 
“नदी के द्वीप' के प्रायः सभी मुख्य पात्र पीड़ा से ओत-प्रोत हैं। 

(३) वर्तमान समाज में परम्परागत मान्यताओं की निष्पाण शक्तियों को अनावरण 
कर के प्रस्तुत करने की चेष्टा की गयी हैं और नये मूल्यों को आँकने का आग्रह भी है लेकिन वे 
नये भूल्य स्वभावगत मानवीय चिन्त थ के अन्तमेत हैं, किसो अछौकिक सत्य के प्रत्ति नहीं। 

(४) प्रेम अथवा रोमान्स की पृष्ठिभूमि में लेखक ने उपन्यास के क्षेत्र को केवल उसी तक 
सीमित रखने की चेष्टा की हैँ इसीलिए उसके पात्र केबल एक ही दिक्षा को प्रस्तुत करते हैं 


<६ सम्मेजत-पत्रिका 


और अन्तर्निहित कथा की मौलिकता को गठित रूप में प्रस्तुत करने के हेतु अनावश्यक रूप 
से नहीं भटकते | वे स्थिर है और जीवन के केवल एक विशेष पहल को प्रदर्शित करते हैं। 

(५) प्रायः सभी पात्र एक दूसरे के समीप हैं किन्तु उनमें से प्रायः सभी का अहम एक 
दूसरे के प्रति भुकता-सा नहीं प्रतीत होता, सभी अपनी-अपनी धुन में हैं; अपने-अपने स्थान 
पर दृढ़ है। 


फिर भी 

भुवन का अहम्‌ उपन्यास के प्राय. अन्य पाज्नों को सामान्य रूप से प्रभावित करता है। 
भुवत् के चारों ओर रंखा, गौरा और चन्द्रमाघव पूरक के रूप में नाच रहे है । वृत्ति के धुमाव में 
रेखा भुवन के अधिक निकट आ जाती है, आत्म-समर्पण तक कर देती है किन्तु उसका अहम इतना 
प्रबल है कि उसके सामने उसकी मातृत्व भावना भी नहीं रुक पाती---वह भुबन के ऊपर कोई 
बोभ नहीं डालना चाहती,यहाँ तक कि भुवन के रक़तमांस से पनपे हुए ज्योति पिण्ड की अ्रण हत्या 
तक कर देती है और भुवन को इस घटना के प्रति क्षोभ तो होता है किन्तु फिर अपने को संभाल 
लेता है। गौरा एक दूसरे वातावरण में भुवत क॑ निकट है जो कि बचपन से लेकर अन्त तक का 
विस्तार लिये हुए है, लेकिन गौरा भी एक विद्येष प्रकार है। उसमें रेखा का सा तीखापन नहीं है, 
वह साधारण है । भुवन के प्रति उसकी भावना सामान्य है किन्तु उस सामास्य में एक पीड़ा 
है जो अव्यक्त रूप से उसे व्यधित बनाये रहती है । चन्द्रमाधव एक “ःण्ट' के रूप में है जो कुछ 
हद तक संकीर्ण एवम्‌ स्वार्थरत हो कर उपन्यास के कथानक में गाँठें देता चलता है। इस प्रकार 
उपन्यास एक सीमित वृत्त में बैच कर विकसित होता है और हम यह कह सकते है कि वह वृत्त 
संकीर्ण एक्म्‌ छोटा ही सही लेकिन उसमें जीवन की आवश्यक अनुभूतियों की अवहेंलना नहीं 
की गयी हैँ बल्कि वातावरण के अनुकूल वस्नुस्थिति के प्रति ईमानदारी बरती गई है। 

नदी के ढीप' इसीलिए न तो घटता-प्रधात उपन्यास कहा जा सकता है, न उसे हम 
बस्तु-प्रधान ही कह सकते है, वह कंवल चरित्र-प्रधान उपन्यास है। इस उपन्यास में न तो किसी 
सामाजिक क्रान्ति अथवा उपक्रान्ति की बात की गयी हैँ और न उसमे किसी विशेष आदर्श 
और विचार ही का प्रतिपादन किया गया है। यह कंव कुछ 'असाधारण' व्यक्तियों की कहानी 
है जो लीक' से हट कर चलती है और ज्ञायद इसीलिए उसे कुछ लोग अस्वाभाविक भी कह 
सकते हे लेकिन उस अस्वाभाविकता की पृष्ठभूमि में कुछ वास्तबिक सत्य हे जिनको देखने 
में पात्रों की सहज स्वाभाविकता स्पष्ठ हो जाती है। 


और वे हैं 

(१) किसी भी स्त्री का स्वाभाविक चरित्र उस स्थिति में क्या होगा जब कि उसका 
पति उसके रूप और सौन्दर्य की अवहेलना कर के उसके सामने ही किसी दूसरी स्त्री को अपने 
अणम की नायिका बना छे और उसकी अवहेलना करके तिरस्कृत कर दें ? यह कह देता कि---- 
से अपने पति के प्रति सत्यनिष्ठा रखनी चाहिए--तो बड़ा सरल है किन्तु असत्य के प्रति 
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सत्यनिष्ठा रखता क्‍या सत्य का मजाक उड़ाना नहीं हैँ? स्वयं पौराणिक कहानियों में ऐसी 
परिस्थितियों को केवल देबिक सहायता लेकर ही संभाला गया और यह देबिक सहायता आज के 
तकं-प्रधान युग में असंगत है। 

(२) क्‍या आज के जीवन में वे मूल्य वर्तेमान हैँ जो आज से बीस वर्ष पहले थे ? 
जाज की सामाजिक मान्यताद शिथिलठ हैँ; आथिक विधान सड़॒ चुके हैं; जीवन का परम्परागत 
प्रवाह एक दूसरी दिशा में मुड चुका है, फिर ऐसी दशा में उस्त समस्‍या का क्‍या हल होगा जो 
जीवन मे ठहराव पैदा कर के उसक॑ तत्वों को सड़ा रही हें ? रेखा जिसके पति ने बिना किसी 
दोष के उसे तिरस्कृत कर दिया है यदि इन समस्त परिस्थितियों के प्रति विद्रोह करती है तो 
इसमें उसका दोष भी क्या है ? विरोधाभास को सहन करना स्वाभाविक है या उनके प्रति 
विद्रोह करना ? 

(३) यदि किसी उपन्यास में कंवल वस्तु स्थिति का वर्णन हों और उसमें किसी 
आदर्श का सहारा छेकर किसी भी विषय पर कोई सत न प्रकट किया जाय तो क्या वह साहि- 
त्थिक कृति नहीं कहा जायगा ? नदी के द्वीप' में लेखक ने कुछ भी नहीं कहा है, उसने केवल पात्रों 
के संधर्षों द्वारा वस्तुस्थिति की प्रतिक्रियायें प्रस्तुत की हैं जैसे रेखा एक विशेष स्थिति की प्रतिक्रिया 
है, गौरा एक विशेष 'प्रकार' की प्रतिनिधि, भुवन एक असाधारण व्यक्ति है, चन्द्रमाधव एक 
पतित लिप्सा का साधक हें। 

(४) भुवन का व्यक्तित्व और रंखा का व्यक्तित्व आज समाज के व्यापक-जीवन के 
सामने कई प्रश्न चिह्न प्रस्तुत करते हे और वे यह कि--- 

(अ) आज का व्यक्ति बौद्धिक भावनाओं के अतिरेक में बहना चाहता है--किन्तु 
व्यवस्था के प्रति उसकी आस्था नहीं हूँ क्योंकि व्यवस्था का रूप आज एक नही है---जो प्रचलित 
है बह समयानुकूल नही है--जो होना चाहिए वह हो नहीं पाता--फिर ऐसी परिस्थिति में 
भुवन और रेखा जैसे पात्र समाज मे रहेगे, उन्हें रोकने के लिए हमे जीवन की गहराइयों में जा 
कर नये सिरे से व्यवस्था स्थापित करनी होगी--किल्तु यह सब क्यो और कैसे ?-- 

(ब) आज नारी-जीवन को केवल परम्परागत मान्यताओ में बाँध कर नहीं रक्खा 
जा सकता । रेखा उस परम्परा की प्रतिक्रिया है जिसमें पत्ति के दोष देखना वजित हूँ किन्तु 
रेखा की भांति तिरस्कृत स्त्रिया आज भी समाज में हैं. . .उनकी अवहेलना नहीं की 
जा सकती; फिर रेखा जिन परिस्थितियों में विकसित होती है उनको ध्यान में रखना होगा 
और तब उसका मूल्यांकन करना होगा--क्‍्या रेखा के व्यक्तित्व में वेबाहिक-जीवन की 
उखडी कड़ियों की ऋलक नहीं मिलती ? फिर ऐसी दक्षा में रेखा की परिस्थितियों का निरा- 
करण कैसे किया जा सकता है ? हैँ 

(५) नदी के द्वीप' और क्षणवाद' के सिद्धान्त और प्रतीक जीवन के सम्पूर्ण दृष्टिकोण 
को नहीं प्रस्तुत करते किननु क्या यह सत्य नहीं हैं कि एक ओर जहाँ सामूहिक चेतना में आतंक- 
बाद प्रश्नय पाता है वहीं से व्यक्ति की सामहिक चेतना टूट कर खंड-खंड होकर द्वीप-पिण्ड 


<८ सम्मेलस-पत्रिका 


बन कर फंल रही हैं ? और क्या यह खण्डित जीवन सिवा क्षणवाद' ( इविज्स्टेन्शलिज्म ) 
के सिवा किसी और आधार पर टिकाया जा सकता है ?--वह आधार क्या है ? उसका वास्त- 
विक माध्यम क्या हू ? बिखरे हुए जीबन में प्रत्येक क्षण ही जीवन होगा, सत्य होगा--आगे 
आनेबाले क्षण पर भरोसा कैसे किया जा सकता है क्योंकि समाज में आज के दिन कोई एक 
व्यवस्था का रूप तो है नहीं (-- 

इसलिए यह मानना प्गा कि भुवन, रेखा, चन्द्रमाधव और गोरा जीवन की विभिन्न 
विक्ृत परिस्थितियों की प्रतीक हे--भुवत जीवन के प्रति भयभीत दृष्टिकोण रखता है, 
रेखा में अतावश्यक साहसिकता (एड्वेत्चरिज्म) है, चन्द्रमाधव अर्थ-प्रधान युग में केबल 
अर्थ का दायित्व समभता है, नैतिकता का लेश-मात्र भी उसमें नही है; गोरा में संस्कार हैँ पर 
बल नही, इत।लिए 


सुवन 


आधुनिक युग का एक बुद्धिवादी व्यक्ति हे जिसमें वैज्ञानिक तक॑-वितक के घात-प्रति- 
घात और जीवन को बदलती हुई मान्यताओं को पीटा हैं । मुवन को पूर्णतः: 'मूडी' नही कहा 
जा सकता यद्यपि उसमें कुछ आंतरिक कुंठा (अब्सेशन) है । वह दुःख, वेदना, पीड़ा के 
प्रति स्वाभाविक रूप से भुकाव रखता है। उसमें रोमान्स की जवानी नहीं है, वासना की अतृप्त 
तृष्णा है जिसको वह सत्य मानता हं। उसका विज्ञानवादी तक॑ उसे सत्य और तथ्य के बीच एक 
शुष्क और रसहीन तत्त्व'न्वेषी बता कर छोड़ देता है क्योंकि--- 

(अ) “भुवन अनुभूति से बचता है और विराट अनुभूति के प्रति समर्पण की बात 
करता है” (पृष्ठ ५०) 

(ब) “भुवन ने घर-गिरस्ती की घिन्ता जानो नहों. . . .दुःख को दूर से रोसे- 
न्थिक कल्पना की हें... .इसीलिए बातें बना सकता है । अगर सचमृच दुःख उसने जाना 
होता--6:ख कंसे तोड़कर चूर चूर कर देता है-दृष्टि देना तो क्या आँखों को अधा करके पपोटे 
निकाल कर उनमें कीचड़ भर देता हँ---तो उसकी जवान ऐठ जातो”-- (पृष्ठ ४८) 

(स) “भुवन का यह सत हें कि--“आत्मा के नक्हों नहीं होते कि हम चट से फंसला 
दे दें । इस सीमान्‍्त के इधर स्वदेश, उधर विदेश, इधर पुण्य उधर पाप। आपस्मा के प्रदेश में 
सीमास्त हर क्षण, हर सांस के साथ बदल सकता हे क्योंकि हर क्षण एक सीसान्‍्त है” (पृष्ठ ९६) 

(द) भुवन की व्याख्या करते हुए चन्द्रमाधव कहता है--“. . .पर भुवन जैसे 
कि्ञान के नश्बाज व्यक्ति की बात को महत्व भी दे दिया जा सकता है (क्या) ? बह तो 
ऊब डूब भी नहीं है, डूब डइब हैं: और उस सागर से उबरना नहीं होता ! यों आप के सामने 
निश्वय ही स्पष्ट कर्तव्य पथ होगा ऐसा मेरा विश्वास है. . . (पृष्ठ ९९) 

(ध) भुवन स्वयं अपने बारे में कहता है--/ . . . .कोई कोयछा इतना -कालछा नहीं 
होता कि सुलग कर कार नहीं हो सके ! सुर्हे भो इंवो अनुकस्पा कभी-कभी छू जाती हूँ और 
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नेक काम कर बंद्ता हूँ यह उसकी आत्मसाधथ पीड़ा की वुटन-अद्धां है जिसके बल पर बह 
काले कोयले से प्रकाशपूर्ण अंगार बनने की कामना करता है । 

(न) भुगन में कायरता नहीं है। वह रेखा से एक पत्र में कहता है--- लेकिन आज 
भी में कितना भी कठोर हो कर सोच तो मानता हूं कि उस अजात के कारण जो भी जिम्मेदारी 
मुझ पर आती उससे में भाग नहीं रहा था . . . भागने का विधार भो तहीं था और उसे स्थीकार 
करने में म॒झ्े खुशी हो होती . .. .आज भो मानता हूं सुछी हो होता ---(पृष्ठ ३४३) 

(य) भुवन केवल क्षण के अस्तित्व में विश्वास नहीं करता छेकिन उसके सामने 
केवल वर्तमान है, वहु भविष्य के कल्पना-स्वप्न ( डे-ड्रीमिग ) में विश्वास नहीं रखता । 
वह कहता है--“भविष्य के बारे में कोई भो दावा करना बेईमानो है, फिर उस भविष्य 
के, जिसकी कोई सम्भावना नहीं. . . . (पृष्ठ ३४३) 

(र) भुवन जीवन की व्यापक मान्यताओं को, चिरन्तन मूल्यों को अपने जीवन से 
नोच कर फेंकना नहीं चाहता , . ,जहाँ वह्‌ निरा तर्क-युक्‍्त है वहीं उसके अन्तर में एक सरस 
स्पर्श भी हूँ जिससे प्रभावित हो कर वह कहता हँ--“अपने एक अंद्ा को, जो स्वयम्‌ भी मूल्यवान्‌ 
था, नष्ट हो जाने दिया, रेखा; उस अंश को जो स्वयम्‌ भी मूल्यवान्‌ था और उससे भी बढ़ कर 
जो एक और मूल्यवान अनुभूति का फल था--” (पृष्ठ ३४५) 

(ल) भूवन की निराशा में आकर्षण है--शायद देखनेबालों की सहानुभूति ही प्रेम 
में बदल कर उसको सब कुछ समर्पण कर देने की प्रेरणा देती है । 


किन्तु 


जहाँ भवन इतना स्वपीड़ाबादी ( मोशझेचिष्ट ) है वहीं उसमें जीवन और 
जीवन की वास्तविकता के प्रति आदर भी है वस्तुत:--- 

“भूवन का दुःख--पूजा का एक सिद्धान्त है। पीड़ा से दृष्टि मिलती है। इसलिए आत्म- 
पीडन ही आत्म-दर्शन का माध्यम हे । 

यदि इस सिद्धान्त को गलत माना जाय तो फिर बौद्ध दर्शन के आत्मपीड़न और आत्मा- 
नुभूति के सिद्धान्स को इतिहास में क्या स्थान मिलेगा ? क्या कुछ नहीं ? 

भुवन जिस वर्ग विशेष का व्यक्ति है और जिसके प्रतिनिति रूप में उपन्यास का नाग्रक 
बन कर आया है उस रूप में उसने अपने दायित्व को एक सफल रूप में निर्वाह किया है। जिस 
एकांगी जीयन का चित्र अजय जी ने उपन्यास में प्रस्तुत करने की चेष्टा की है उसमें भुवन को 
सफलता मिली है--बस्तुत्त: यहू कहना कदापि असंगत न होगा कि उस बातावरण के अनुकूल 
उपयुक्त पात्र भुवन ही का 'टाईप' था, दूसरा नहीं। 

फिर जो इधर उधर की बातों के अनुसार इस मत को मानते है कि यह भी होना चाहिए 
था वह भी होना चाहिए था, वह इस बात को भूल जाते हें कि उपन्यास का बस्सु-विधान ही 
ऐसा है कि उसमें यह बह की संभावना असंगत होती। 

श्र 


९५ सम्मेलन-पत्रिका 


भुंबन का अहम्‌ उसके व्यक्तित्व का मुख्य अंश है क्योंकि त तो वह भोधे नारों के पीछे ही 
दौड़ता हैँ और न छेखक के हाथ की कठपुतली ही बन पाता है--वहू स्वयम्‌ चेतन है और अपनी 
परिस्थितियों के आधार पर अपना निर्माण करता है । बह न तो किसी कल्पित आदर्श से आतंकित 
होकर अपनी आँखें ही बन्द कर लेता है और न इतना जड़ ही है कि घटनाओं के सामने चट्टान्‌ 
सा पड़ा रहे। उसकी विशेषता हैँ कि न तो वह घटनाओं को अपने अनुकूल बनाने की चेष्टा 
करता है और न उनमें बह ही जाता है। वह स्थिति की महत्ता को स्वीकार करता 
है, बस। 

यह भी एक प्रकार हैं। इससे अलूग सोचना या उसकी मन:स्थिति की अवद्ेलना कर के 
सम्भावित कल्पना करना उपन्यास के साथ अन्याय करना होगा। 

भुवन की पीड़ा मे जय-पराजय, भाव-कुभाव का प्रदर्शन नही है वरन्‌ उसके अन्तर में 
उसके अद्ध चेतन में संस्कार और बौद्धिक तकं-संगत का संघर्ष हैं और वह इसी से मर्माहत है । 

स्वाभाविकता इसीमें है कि परिस्थितियों का अध्ययत कर के उनके साथ बढ़ने की चेष्टा 
करे। भुवन में बेकार का आतंक-जन्य स्वभाव नहीं है। 

भुवत अपने समय क॑ उस वर्ग का प्रतिनिधित्व करता हैं जो अपने दृष्टिकोण के सामने 
किसी भी घटना को मह्दत्त्व नहीं बेता। यह भी एक गुण है जो सर्वथा निन्‍्दनीय नहीं कहा जा 
सकता। 


रेखा 


का संक्षिप्त जीवन और नदी के ढ्ीप' की पृष्ठभूमि की कहानी इस प्रकार है--“रेखा 
का विवाह आठ वर्ष पहले हुआ था पर विवाह के एक दो वर्ष बाद ही पति पत्नी अछूग हो गये 
थे . .कोई कहते है विवाह के पहले रेखा का किसी से प्रेम था पर उससे विवाह हो ही नही सकता 
भा; उसने बाद में दूसरे से विवाह कर लिया था तो मर्माहत रेखा ने--उसके माता पिता ने 
जो बर ठीक किया उसीसे--विवाह कर लिया. . .कोई कहते हें पति की ही आदतें खराब थी 
और वह पत्नी के प्रति अत्यन्त उदासीन था--मित्रों को लाकर घर छोड़ जाया करता था और 
स्वयम्‌ न जाने कहाँ-कहाँ जा रहता था. . .तीन चार वर्ष हुए पति एक विदेशी रबर कम्पनी की 
तोकरी स्वीकार कर के मलाया चला गया है. .सुना जाता हैँ कि वहाँ उसने किसी योरोपियन 
अथवा मलायावासी स्त्री से विवाह कर लिया है और रेखा का स्थान तो उसके जीवन में केवल 
परम्परागत हिन्दू नारी के रूप में टूट ही नही सकता ओर इसी आधार को अधिकार मान कर बह 
मलाया से लोटने पर रेखा पर मुकदमा भी चलाता है । 

इस वातावरण के फलस्वरूप रेखा का चरित्र इस प्रकार विकसित होता है--- 

(अ) रेखा--एक स्वाधीन व्यक्ति जिसका व्यक्तित्व प्रतिभा की सहज तेज से नही, 
दुःख की आँच से निखरा है। दुःख तोडता भी है पर जब नहीं तोड़ता या तोड़ पाता तब व्यक्तित को 
मुक्त करता हूँ” (पृष्ठ ११४) 
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(ब) “रेखा उतनी भोली नहीं ह॑ उसमें एक बुनियादी दुढ़ता है. . .निसम्देह असीम 
सहिष्णुता उसमें हूँ . . . व्यथा पाने की असीम अन्त: सामथ्यं . . . लेकिन वह इसीलिए कि आनन्द 
की असीम क्षमता उसमें है , . .वह मानव की सम्भावनाओं की ट्रेजडी है! 

(स) “रेखा क्षण ही के प्रति समर्पित होने की बात करती है। क्षण ही को विराट 
मानती है . . . रेखा ही कहती हूँ में कुछ नहीं हूँ . . . जीवन के प्रवाह में एक अणु हूँ---पर कितना 
अहम है उसमें” . .. (पृष्ठ ५०) 

(द) “मेरे आस पास दुर्भाग्य का एक मंडल जो रहता है. . .उसके भीतर किसी को 
नहीं आने देती कि छूत तन रूग जाय” (पृष्ठ ५४) 

(ध) रेखा के जीवन के दो पहलू हे--- एक चरित्रवान, मुक्त, प्रकृत; एक सम्य और 
चरित्रहीन” (पृष्ठ १३६) 

(न) “. , .समर्थ प्रकृत चरित्र सम्यता को पोसे हुए पाछतू चरित्र के नीचे दब जाता 
हँ--व्यक्ति चरित्रहीन हो जाता हैं। तब वह सृजन नहीं करता, अलंकरण करता है। नये बीज की 
दुनिवार शक्तति से जमीन छोड़ कर नये अंकुर नहीं फेंकता, पल्‍छवित नहीं होता, भरे फूल चुनता 
है, मालाएँ गूथता है। माछाओं से मूरतियाँ सजाता हँ--जब मूर्ति पर मालाएँ सूख जाती हे तब हमे 
ध्यान होता है कि सम्यता तो मर चली . . .” (पृष्ठ १३८) 

(य) “में क्षण से क्षण तक जीवित रहती हूँ न, इसलिए कुछ भी अपनी छाप मुझ पर 
नही छोड जाती, भ॑ जैसे हर क्षण अपने को पुनः जिला छेती हूँ--.” (पृष्ठ १४८) 

(र) “मुझे किसी बात का पछतावा नहीं है, और इससे भी दस-गुनी बुरी तरह टूट जाऊँ 
तब भो तुम्हारे साथ के एक क्षण को, हमारी सारी अनुभति के एक स्पन्दन को भी छोड़ देने को 
मे राजी नहीं हूँ... (पृष्ठ ३१०) 

(ल) “मेने भविष्य मानना ही छोड दिया है . . .सविष्य ही नहीं, एक विकासमान 
बतंमान , , .” (पृष्ठ ५८) 

रेखा वर्तमान समाज की अनिश्चित परम्पराओं एवम्‌ शिथिल शक्तियों की देन है। उसकी 
प्रतिक्रिया है जो विद्रोह की आग को अपने में समेट चुकी है और व्यापक मान्यताओं का मजाक 
उड़ाना चाहती है किन्तु नारीसुलभ संस्कार से वह मुक्ति नहीं पाती---अपने पति को तलाक देती 
हैँ, भुवन उससे विवाह नहीं करता किन्तु फिर उसे उसी बन्धन में आना पड़ता है और बह डाक्टर 
रमेश से विवाह कर लेती हँ-- 

रेखा में बहने की क्षमता है और अपने अनिश्चित जीवन के व्यंग को, जो उसे पहाड़ से हे, 
केवल क्षणवाद के थोथे सिद्धान्त से सन्तुष्ट कर के समस्त कुंठा को उड़ा देना चाहती है। किन्तु 
संस्कारों का विद्रोह और नारि स्वभावगत होने के नाते बिना पुरुष के उसका रहना असंभव है। 

रेखा ने अपने जीवन ही में अपने क्षणवाद (इक्ज्ञिस्टेल्शलिज्म) के दार्शनिक 
सिद्धान्त की हार देख छी . . अन्त में विवाह के परम्परागत विधान को स्वीकार करना ही क्षण- 
बाद की पराजय है। ह 


९२ संम्मेलन-पत्रिका 


रेखा का बोद्िक स्तर निदचय्र हो भुवन से तीचा है क्योंकि भुवत में वस्तुस्थिति को 
विदलेषणात्मक ढंग से देखने की क्षमता है किन्तु रेखा में सहज नारी स्वभाव के कारण वह पटुता 
नहीं है । रेखा में गौरा का सा निश्चय नहीं है इसलिए सजीव होते हुए बह निम्न स्तर की 
स्त्री है । 

रेखा की पलायनवादी भ्रकृति ही उसे मुक्त बनाये है। उपन्यासकार ने उसके चरित्र में 
विरोधाभास दिखाया है--यदि वह इतनी सबक और सशक्त थी जैसा कि प्रस्तुत किया गया 
है तो उसे अपने क्षण विशेष के सुख के प्रतीक 'अजात शिक्षु' की हत्या करने की क्या आवश्यकता 
थी ? यदि भुवन उसकी अवहेलना भी करता तो उस भार को स्वयम्‌ वहन करने की क्षमता उसमें 
होनी चाहिए थी। फिर उसमे “अरूण हत्या' की कायरता क्यों आई? रेखा संघर्षा से घबराती 
है । केवल दृढ धर्मी होने के नाते वह संघर्षों को ओढ भछे ले किन्तु उनको स्वाभाविक ढंग से भेंल 
सकने की क्षमता उसमें नहीं है और-- 


गौरा 


इसके विपरीत अधिक गभीर और संतुलित है। उसमें जीवन के किसी एक आधार पर 
टिकने की क्षमता है। वह भुवन की प्रेम करती है किन्तु उस प्रेम में शका, आतंक, अधीरता और 
असतुलन नहीं है--बह समय और अवसर के लिए साधना करती है-- 

(अ) गौरा का भुवत के प्रति प्रेम सहज और स्वाभाविक है । भावना से ओतप्रोत 
गौरा कहती है-- 

“सचमुच मेरे जीवन का सब से बड़ा इष्ट यही है कि तुम्हें सुखी देख सक--तुम्हारे प्राण 
ठीक कर सके । मेरे स्नेह-शिशु, में तुम्हारे ही लिए जीती हूँ क्योंकि तुममे जीती हूँ । (पृष्ठ ४०० ) 

(ब) रेखा की भांति गौरा का चरित्र नहीं है। रेखा में अधिक भावुकता है लेकिन अनि- 
यंत्रित है, विज्षिप्त है, गौरा में वह प्रेम और भावना संतुलित है, शुद्ध है---उसमें विकार नही है-- 

(स) गौरा में भुवन के प्रति सख्य-भाव है, साथ ही गौरा का नारित्व अधिक विकसित 
एवम्‌ स्वस्थ है । गौरा भुवन को प्रेम करती है किन्तु उसमें आत्म-साधना की फक मिलती है । 
रेखा में इसके विपरीत एक उतावरापन है--क्ायद उसके अनियंत्रित और असंग्रमित 
विक्षिप्त और उपेक्षित जीवन के कारण । 

(द) यौरा मे रेखा के समान तीज बौद्धिक तक वितर्क नहीं हैं। उसके पास जो उसकी 
निजी भावना है उसके ही आधार पर बह अपने तर्क और ज्ञान को भी आधारित रखती है। 

(ध) गौरा को किसी भी बात की अधिक चिन्ता नही है--वह सब को अच्छा समझ 
सकती है---सब को एक साधारण सीमा में बाँध कर छोड दे सकती है किन्तु वह एक प्रथक बुत्त 
की भी रचना करती हैँ । जहाँ मुवन को लेकर एकान्त में रहना चाहती है---बहाँ कोई नहीं पहुँच 
सकता--हवयम्‌ भुवन की छाया भी नहीं पहुँच सकती और शायद इसीलिए वह भुवन को पा 
भी कछेगी और रेखा भुवन को पाकर भी उसे सेभाऊ नहीं सकी। 


हिन्दी के तीन नथें उफ्ल्वास : एक अध्ययन . श३ 


गौरा में हमें कुछ आदर्शवादी चिस्तन की भलक मिलती है लेकिन लेखक की बँधी सीमाओं 
में उसका अधिक विकास नहीं हो पाया हैँ। वैसे गौरा सजीव और सचेत है, उसमें किसी भ्रम का 
विष नहीं है---स्वयम्‌ भुवन के कर्मों के प्रति भी नहीं--- 


चन्द्रमाधव 

(अ) “एक तरह का नशेबाज है और जीवन की महत्त्वपूर्ण चीजों को नहीं पहचान 
पाता . . . चन्द्रमाधव में सनसनी खेज़ी है--असल में उसने जीवन खोजा है-प्ढवनकारी जीवन 
(पृष्ठ ४८) 

(ब) चन्द्रमाधव लालची है, उसमें स्वाथेलम्पटता है। बहू अराजकता का पोषक है 
इसीलिए वह कभी भी स्थिर नहीं है। वह केवल भागना चाहता है और भागने के बाद मुक्त रहना 
चाहता है--वस्तुतः चन्द्रमाधघव कृत्रिम कोटि का व्यक्ति है-- 

(स) “.. और फिर भविष्य की बात में क्या सोच ?---समें तो ऐसा फ़ेटलिस्ट हो गया 
हैँ कि सोचता हूँ कि मेरा भविष्य और कोई बना दे तो बना दे--मेरे बस का नहीं” (पृष्ठ ५८ ) 

(व) समाज के प्रति चन्द्रमाधव कहता हे-- हमारे जीवन को, हमारे वर्ग-स्वार्थों को, 
वर्ग से मिलने वाली सुविधाओं को बनाये रखने के लिए रचा गया भारी प्रपंच, और यह देख लेने 
के बाद उसी म॑ फँसे रहना कंसे सम्भव है ? यह दूसरा कारण है कि जिसने मुझे औरों से अलग कर 
दिया हँ--अपने वर्ग से उच्छिन्न हो गया हूँ।” (पृष्ठ ३३७) 

(ध) दाम्पत्य जीवन के बारे में वह सोचता हैं--“स्त्री-पुर्ष का मिलन सब से बड़ा 
सुख नही हो सकता क्‍योंकि उसमें प्रत्येक को साकीदार की, दूसरे की जरूरत है, वह परापेक्ष 
सुख हे--सच्चा सुख निरपेक्ष और स्वतः सम्पूर्ण होना चाहिए । ” (पृष्ठ ३३९) 

चन्द्रमाधव उदण्डता का प्रतीक हँ--वासना प्रिय और उच्छुखल , . . उसका कोई भी 
तक वैज्ञानिक नहीं है । 

चन्द्रमाधव निराशावादी, भाग्यवादी और पलायनवादी प्रवृत्तियों का विचित्र समन्वय है । 
अन्द्रमाधव दायित्वहीन है । उसके प्रति कोई सहानुभूति भी नहीं उठती क्योंकि उसका 
अपने ऊपर भी नियंत्रण नहीं है । 


शिल्प और शैली 


उपन्यास के प्रारम्भ में ही उसके अन्तराल के सूत्ररूप में लेखक ने दो सूत्र प्रस्तुत किये 
हें--एक तो शैली के निराशाबाद को व्यक्त करता है; दूसरा अज्ञेय के पीड़ाबाद को। 

'मिजेरी, अथवा दुख के सागर में हरे-भरे द्वीप होंगे जो जीवन की गति संचालित करेंगे की 
कल्पना आश्यावादी दिखलाई पडती है किन्तु दुःख का कुहासा इतना गहरा है कि उसमें हरे-भरे द्वीप 
भी दिखलाई पड़ेंगे इसमें संदेह होना स्वाभाविक है। दुःख की तीज्षत्ता में दु:ख शून्य में नहीं मिलता 
वरन्‌ दुःखमय बना कर छोड़ देता है । हरे-भरे हीप भी ज्वालामुखी से लगेंगे---शसलिए कला और 
साहित्य में केवल मंगल के लिए ही अमंगल का आश्रय लेना अधिक उचित होगा । फिर नदी के 


श््ड सस्सेलन-पत्रिका- 


हीप के सभी पात्र दु:ख से न तो स्वयम्‌ को मुक्त कर पाते है और न दूसरों को--फिर यह कहना 
कि दुःख भीजता है और सब को मुक्त कर देता है--व्यर्थ का आधार मालूम होता है--- 

दूसरी बात जो शिल्प और शैली के बारे में कहना आवश्यक हैं वह यह है कि 

(१) यद्यपि पात्रानुकूल कथा-विधान का निर्माण किया गया है फिर भी उसमें पात्रों का 
विश्लेषणात्मक गठन नहीं हो पाया हैं--प्रत्येक पात्र बिखरा हुआ है इसलिए यह विभाजन 
अधिक सफल नहीं हुआ है । 

(२) अन्तराल की शैली प्रशंसनीय है और इसके द्वारा लेखक ने पात्रों के आत्मनिरीक्षण 
का अच्छा तरीका निकाला है किन्तु प्रस्तुत पात्रों में से अधिकांश की कोई आवश्यकता नहीं थी। 

(३) कथा-वस्तु आवश्यकता से अधिक सीमित और संकुचित है, इसकी रचना बढ़ाई 
जा सकती है और उसका व्यापक निरूपण किया जा सकता था। 

(४) अदइलील वर्णन से उपन्यास में थोड़ी कृत्रिमता आ गई है क्योंकि कला संकेतात्मक 
ग्यंजना से अधिक प्रभावित करती है, नग्न वर्णन से नहीं। अनावरण यथार्थवाद की भी एक 
मर्यादा है ! 

(५) भावनाओं की तीकव्ानुभूति ज्यकत्त करने के लिए विभिन्न भाषाओं के काव्यांश 
उद्घुत किये गये है; उपन्यास-कला में यह आवश्यक नही है। 


नदी के द्वीप! की असफलताएँ 


रखा “नदी के द्वीप” प्रतीक की व्याख्या प्रस्तुत करते हुए. कहती है-- 

“हमी दीप हे; मानवता के सागर में व्यक्तित्व के छोटे-छोटे द्वीप; और प्रत्येक क्षण एक 
दीप है--खासकर व्यक्ति और व्यक्ति के सम्प्क का, कार्टेक्ट का प्रत्येक कण--अपरिचय के 
सागर में एक छोटा किन्तु कितना मूल्यवान्‌ द्वीप॥ (पृष्ठ १४२) 

इस मान्यता में एक दोष है जिस पर लेखक ने ध्यान नहीं दिया है और वह यह कि यदि 
समस्त सागर द्वीपमय हो जायगा तो प्रवाह ?क जायगा इसलिए मानवता के सरस प्रवाह के 
लिए व्यक्ति के अहम को भर्यादित रखता पड़ेगा। 

प्रत्येक क्षण अपने में कभी भी पूर्ण नही है, वह बीते हुए क्षण से जन्मता है और आने वाले 
क्षण को जन्म देता है और इस प्रकार उसका सम्बन्ध बीते हुए और आनेवाले क्षण से अनिवार्य 
हैँ इसलिए नदी के द्वीप' का यह प्रतीक गलत है । 

समस्त उपन्यास द्वीप, सागर, और व्यक्ति और अहम्‌ को लेकर चलता है किन्तु प्रस्तुत 
पात्रों में से कोई भी विशेष प्रभाव पाठक पर नहीं डालता क्‍योंकि रेखा अपने जीवन-दर्शन का 
पराजय स्वीकार कर लेती है; भुवन भी गौरा के बन्धन को एक प्रकार से मान ही छेता है। भुवन 
का व्यवहार-हीन व्यक्तित्व गौरा के साथ विवाह करने के रहिए भुकता है और गौरा जिसको 
सस्कार-युक्त सशक्ति नारी पात्र के रूप मौन साधक की प्रेरणा मिली है वह भी मुखर हो कर भुवन 


से विवाह की बातचीत करती है; फिर विणाल मानवता के सागर में ये द्वीप कहाँ दृढ़ रह पाते 
हैं ?-- 
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वर्णन शैली, भाषा और भाव-व्यंजना में अज्ञेय जीं ने जो प्रतिमा और चमत्कार पैदा 
किया है बह प्रशंसनीय है, उसमें अपनी बात को प्रस्तुत करने की क्षमता है और अपना दृष्टिकोण , 
प्रस्तुत करने की सब शक्ति भी हैं। इस दृष्टिकोण से कि जितना भी लेखक ने वर्णन करना 
आहा हैं उतने का निर्वाह बड़े ही प्रौ़ शिल्प द्वारा किया है--उपन्यास पूर्णतया सफल सिद्ध हुआ 
है । वैसे मतभेद के भी स्थान है और मतभेद होना भी उपन्यास और लेखक दोनों की सफछता 
का झोतक है । 

अंत में एक बात कह देना आवश्यक है और बह यह कि जो लोग दी के द्वीप' को पढ़ कर 
यह सोचते हैं कि उसमें किसी विशेष धार्मिक अथवा दार्शनिक तत्त्व मिलेंगे अथदा एक व्यापक 
जनान्दोलन' की अनुभूति मिलेगी वह गलती करते हें क्योंकि 'नदी के द्वीप' के प्राय: सभी पात्र और 
स्वयम्‌ कथा-वस्तु का संचयन ऐसी परिस्थितियों में किया गया है कि उसमें इस वातावरण के प्रति 
कोई विज्येष स्थान देता असंभव लगता है। वंसे युद्ध और युद्ध के भयंकर परिणामों और मनुष्य 
की बरबरता से पीड़ित जनता की बात भी उपन्यास में हैं किन्तु वह उतनी ही मात्रा में है जितनी कि 
जाहिए अथवा जितनी उपन्यास के लिए आवश्यक है। 

प्रस्तुत विचार विनमय के आघार पर नदी के द्वीप' को सिवा एक सफल उपन्यास के 

और कुछ नहीं कहा जा सकता। 


मरज़ का सातवाँ घोड़ा 


घर्मवीर भारती का 'एक नवीन कथा-प्रयोग' है। इस लघु उपन्यास में दो कथा-वृत्त 
एक केन्द्रविन्दु से विकसित होकर एक दूसरे को काटते हुए अपने में पूर्ण हो जाते हूँ किन्तु एक 
तीसरा कथा-वृत्त मी हूँ जिसका केन्द्रविन्दु में हैं और जो इन बृत्तों से पृथक हट कर तटस्थता 
का निष्कर्ष एवम्‌ कथा-वस्तु का निरूपण करता है। समस्त रचना-विधान इस पभ्रकार है-- 

प्रथम कथा-वृत्त का केन्द्र माणिक मुल्ला है, जमुना, लिडी और तक्ना केन्द्र के उपग्रह। 

दूसरे कथा-बुत्त का केन्द्र माणिक मुल्ला है, सती, महेसर और चमनसिह केन्द्र के 
उपग्रह । 

तीसरा कथा-वृत्त में" की है जिसके एक ओर माक्संवादी सिद्धान्तों का व्यंगपूर्ण 
चित्रण हे और दूसरी ओर व्यक्तिवादी कला-पक्ष | यह वृत्त गौण हैं । 

कथा के प्रथम वृत्त में जमुना' है जो परिस्थितियों से समन्वय करती चलती हैँ। मध्यबर्ग 
को युवती विवाह न होनेपर 'माणिक मुल्ला' जैसे भींदू को अपने आलिंगन वक्ष में कस कर अपनी 
वासना तृषा को श्ञान्त कर लेती थी किन्तु विवाह के लिए अपने सम्भावित पति को भी लरूचाई 
दृष्टि से देखती थी, तज्ना से विवाह त होने पर उसका क्रम माणिक मुल्ला के साथ चलता जाता 
है किन्तु एक बूढ़े पति से बिवाह कर के भी वह प्रसन्न रह जाती है । पुत्र के लिए पूजा-पाठ करती 
है और पुत्र उत्पन्न होने के बाद जब पति मर जाता है तो वह अपने तांगे वाले को रिक्त स्थान 
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का आधिपस्य सौंप देती है और इस तरह उत्तके जीवन में चूंकि कोई आदर्श नहीं है इसलिए वह 
, स्व सुखी रह सकती है, इसकी ऋलक उपन्यास में अव्यक्त ढंग से प्रस्तुत करने की बेष्टा की 


गई है। 
किन्तु 


दूसरी ओर तश्ना जैसा आदर्शवादी व्यक्ति है जो आद्शों के बोफ में दबा मृत्यु को अपना 
लेता है। उसे अनेक दुःख होते हैं, माता मर जाती है, पिता एक रखेल रख लेता है; वह स्त्री तन्ना 
और उसके सब भाइयों ओर बहनों को पीड़ा पहुँचाती हूँ और इसी संघर्ष में पढ़ना-लिखना 
छोड कर वह नौकरी कर लंता है--पिता द्वारा आश्रित रखेल घर से निकल जाती है। तन्ना का 
विवाह एक धनी लड़की से हो जाता हूँ जिसका नाम हैं लिली लूँकिन आर्थिक संकटों और तम्ना की 
ईमानदारी के कारण कोई व्यवस्था ठीक-ठीक नहीं चल पाती--तन्ना की नौकरी छूट जाती है। 
यूनियन की कोशिश से उसे फिर नौकरी मिलती है किन्तु अब तक उसे टी० बी० हो चुकी होती 
हैं और लिली उसे छोड कर चली जा चुकती है और तज्ना रेल की एक दुर्घटना में दोनों पैर कट 
जाने से मर जाता है-- 


और 


माणिक मुल्ला यह बताते हे कि लिली से भी उनका पूर्व संबंध था और वह इतने बडे 
कायर व्यक्ति थे कि अपनी आदर्शवादी सिद्धान्त के आड़ में लिली को प्रेम तो करते थे किन्तु उनमें 
यह साहस नहीं था कि उससे विवाह कर सकते और लिली भी कुछ इस प्रकार की लड़की थी कि 
यह निश्चित हो जाने पर कि उसका विवाह तन्ना ही से होगा वह माणिक मुल्ला को भूल जाती 
है और इतना सारा उपन्यास एक एक कर के घटित होता जाता है किन्तु माणिक मुल्ला जैसे के 
तेसे ही रह जाते है और अब न तो माणिक मुल्ला एक प्रेमी हे और न एक आदर्शवादी, वह केवल 
एक कथा कहने वाले हें--जो कथा कहते है कंवछ कथा के लिए नही वरन्‌ मनमाने निष्कर्ष 
निकालने के लिए, किन्तु इस अन्त तक पहुँचने के पहले लिली के बाद ही बह 


अचानक 


एक रोज एक लड़की से मिलते हे जिसे एक फौजी सिपाही ने बुरिचिस्तान में आज 
से सोलह सत्रह वर्ष पूर्व पकड़ा था और जो अब नगर में एक साबुन की दुकान द्वारा अपनी जीविका 
चलाता हूँ और जिसकी वासना इतनी तीत्र हैं कि अपनी गोद मे खिलाई हुई छड़की को बड़ा होकर 
काम इच्छा की दृष्टि से देखता हूँ किन्तु सत्ती माणिक मुल्ला को चाहती है और तन्ना का बूढ़ा 
पोषला पिता 'महेसर दलाल' भी उसे फासना चाहता है किन्तु वह माणिक मुल्ला की सहायता 
चाहती हैं और माणिक मुल्ला हे कि मारे डर के उसको पकड़वा देता है और कहानी का अंत 
यह होता हैं कि चमन सिंह और सत्ती को माणिक मुल्ला उसी नगर में एक गाही पर बेढे 
हुए भीख माँग्रते देखते हँ--जो अस्वाभाविक, क्त्रिम और अवैज्ञानिक है । ह 


$ 
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तो 


सारे उपन्यास में कोई भी पात्र असाधारण नहीं हैं। एक दृष्टिकोण से देखां जाय तो झायंद 
सभी निम्न कोटि के है । जमुना, लिली और सत्ती तीनों ही निम्न और पतित “प्रकार” की स्त्रियाँ 
है। जमुना अवसरवादी और समभौतता-पसन्द स्त्री है। उसके सामने न तो जीवन का कोई 
आदशे है और न उसकी अपनी कोई इच्छा | वह प्रत्येक परिस्थिति से समभकौता ही नहीं करती 
बरन्‌ वह उसका उपयोग करती है । जमुना में संघर्ष करने एवम्‌ आस्थाओं के प्रति टिकने की क्षमता 
नही है। जहाँ यह किसी अन्य पात्र मे एक गुण की बात होती वहीं जमुना के चरित्र में वह एक दोष 
बन जाता है, क्योंकि जमुना का समस्त जीवन वासना से ओत-प्रोत और अर्थ-अ्रषान है। 
लिली भी जमना का प्रतिरूष नहीं तो उसी वर्ग की है--उसमें भी संघर्ष करने की क्षमता 
< नहीं है, केवल परिस्थितियों से भाग जाने की क्षमता है। अन्तर केवल इतना है, कि जमुना परिस्थि- 
तियों को ओढ़ लेती है और फिर उनके अनुसार अपनी स्वार्थ-पूर्ति के लिए कदम उठाती है, लिली 
परिस्थितियों से भागती हैं और उनको भुला देने की चेष्ठा करती है। जमूना परिस्थिति-वृत्त 
के बाहर वाले व्यक्तियों को एकदम भुला नही देती किन्तु लछिली सब कुछ भुला देती है। 


किन्तु 


सत्ती में संघर्ष की थोड़ी बहुत क्षमता है, वह अपने पास चाक्‌ रखती है और बह जिस 
चाकू को महेसर और चमनसिंह की हत्या के लिए प्रयोग में छा सकती है उसीसे माणिक भुल्ला 
की भी ह॒त्या कर सकती है किन्तु वह नारीसुलभ दुर्बलता के कारण पराजित हो 
जाती है। 


ओर 


माणिक मुल्ला केवल एक कठपुतली हैँ जो स्वयम्‌ कुछ भी चेतना नहीं रखते, चाहे 
जमुना उन्हें नमकीन पुआ खिला कर अपनी मनमानी कर ले अथवा लिली अपने अधरों को माणिक 
मुल्ला के अघरों पर रख दे किन्तु माणिक मुल्ला में न तो उसके लिए कोई 'सोजू' है न बेदना। 
दुर्भाग्य यह है कि वह कवि भी हैं, कहानी लिखते हे और कहते भी हे---शायद इसीलिए माणिक 
मुल्ला नपुंसक भी है, कायर भी हें और व्यक्तित्वहीन हँ---कौन जाने वह मोहल्ले के छोटे बच्चों 
को कहानियाँ क्‍यों सुनाते हें। क्या बह आनेवाली सन्तान में-- 

(१) विश्वासहीनता और आत्मनिष्ठा का अभाव भरना चाहते हे--क्या बह दर्द 
जौ बह अपनी कविताओं में व्यक्त करना चाहते हें अथवा करते हैं केबल इसलिए है, कि यह 
किसी भी युवक को प्रेम का औचित्य न जता सके ? 

(२) क्‍या माणिक मुल्झा से एक प्रइन किया जा सकता है और वह यह कि 'उनकी' 
धारणा नारी जगत्‌ के बारे में क्या है ? चाहे माणिक मुल्ला इसे मानें या न मानें, उनकी कथा-शैली 
से यह पता चलता है कि वह स्त्रियों से घृणा करते है क्योंकि जमुना, लिली, सत्ती और 'बूजआ' 
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के च्रित्र-चित्रण में बह केवल वही पक्ष दिखाना चाहते हे जो बुरा है--क्या स्त्रियों में कोई अच्छाई 
नहीं हो सकती ? 

(३) माणिक मुल्ला की शैली 'कल्पना' को आतंकित करनेवाली झोली है । 
तप्नाकी लंगड़ी बहन का चित्रण केवल एक नाटकीय तनाव पैदा करने के लिए 
जोड़ा गया है। अन्तिम दृष्य की मार-पीट भी ऐसी ही है । वस्तुत: माणिक मुल्ला पर पीड़ावादी 
(सैडिस्ट) मनोवृत्ति की गहरी छाप है। वह स्वप्न में भी यही सब देखते हें और यदि वह 

बुरा न मानें तो में कहूँगो कि बह कथा के तीसरे वृत्त के केन्द्रविन्दु “मे” के रंग में रंगे 
हुए हैं 

हि (४) माणिक मुल्ला के जीवन का न तो कोई लक्ष्य है न आदर्श । वह केवल एक अभिनेता 

हैं इसलिए जो किसी आदर्श पर टिकता है बह उसका उपहास करते हैं। उनकी दौली में आदर 

के प्रति व्यंग भरा पड़ा है यहाँ तक कि तन्ना की मृत्यु पर भी उन्हें शोक नही होता । अपने भीतर 

की उमस को दबाते हुए वह कुछ भी नही कहते । में चाहे जो दलील पेश करे, किन्तु सत्य यह है 

कि माणिक मुल्ला आदर्शहीन व्यक्ति हैं। 

(५) उपन्यास के में' को चाहिए कि वह माणिक मुल्ला की शैली को न अपनाने 
क्योंकि किसी एक व्यक्ति को एक रंग में नही रंगना चाहिए | 'में' चिस्तनशील युवक है, उसे 
कहानी और कथा की शैली का पूर्ण ज्ञान है इसलिए वह माणिक मुल्ला से और सब कुछ सीखे 
किन्तु तीन चीजों से बचे । 

(अ) अपने दृष्टिकोण से पात्रों को न प्रस्तुत कर के उनकी स्वाभाविकता पर ध्यान दे । 

(ब) माणिक मुल्ला जैसे पलायनवादी व्यक्ति के सम्पर्क में केबल उनका अध्ययन करे 
किन्तु विशाल मानव-समाज को उनके माध्यम से न देखे। 

(स) माणिक मुल्ला से नवयुवकों को बचाने की कोशिश करे क्‍योंकि माणिक मुल्ला में 
दभ नही है, वह बिना कमर के व्यक्ति हे । 


सगर 


उपन्यास की शैली गठित और सुन्दर है ; उसमें कहानी के प्रति उत्सुकता बनी रहती है, 
कथानक के वृत्तों में केन्द्रानुभूति, स्वाभाविक, गति और चरमोत्कर्ष बराबर बना रहता है, 
वर्णन-शैली बड़ी ही रोचक और सुन्दर है; घटनाओं का विद्लेषण, पात्रों का आत्मदर्शन और 
निष्कर्ष अत्यधिक महत्त्व रखते हें। जहाँ कहीं मे! कवि बन गया है--जैसे लिली के रोमांस के 
वर्णन में---अभ्वा तज्ना के कटे पैर के रूपक एकम्‌ प्रतीक में--वहां उसकी वाणी में हृदय को 
हिला देने वाली क्षमता भी है। 
. “में” की शैली में कहीं-कहीं खुदरापन है और कहीं-कही वह आवश्यकता से ज्यादा 
संक्षिप्त एवम्‌ कहीं-कही अत्यधिक भावुक बन गया है। मे” मे विवेचन-शक्ति है किन्तु 
विवेचन में संतुलन नहीं है। 
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“में” में एक दोष है और वह यह कि कहीं कहीं पर असावश्यक और अप्रासंगिक रूप 
में उसने किसी विशेष विचार-धारा की ऐसी निन्‍्दा की है जो उपन्यास से कोई सम्बन्ध 
नहीं रखता. जैसे मार्व सवाद' पर कटाक्ष अथवा आदर्शवाद' पर ब्यंग अथवा नारीसुरूम भावना" 
के प्रति उदासीनता इत्यादि हत्यादि. ., . . . 

“में” की वर्णन-शैली में ऐसा रूगता है जैसे वह पात्रों पर सन्देह करता है, जैसे कहीं- 
कहीं उसने जमुना और सत्ती क॑ चरित्र-चित्रण में किया है। अनध्याय में में ने सब के चरित्र 
का विहलेषण किसी न किसी रूप में किया है किन्तु माणिक मुल्ला के प्रति उसका इतना मोह 
है--कि कहीं भी उनका संतुलित विश्लेषण उसने नहीं होने दिया हैं ! 

अंत में श्री अज्ञेय के शब्दों में यह मानना ही पड़ेगा कि--- 

“सूरज का सातवाँ घोड़ा एक कहानी में अनेक कहानियाँ नहीं, अनेक कहानियों में एक 
कहानी है। वह एक पूरे समाज का चित्र और आलोचन है; और जैसे उस समाज की अस्त: 
शक्तियाँ परस्पर सम्बद्ध, परस्पर आश्रित और परस्पर सम्भूत हैं वैसे ही उसकी कहानियाँ 
भी। 

शिल्प के दृष्टिकोण से सूरज का सातवां घोड़ा “हमारी पलकों में भविष्य के सपने और 
वर्तमान के नवीन आकलन भेजता रहे ”--यह कामना और उपन्यास का मै हम' में परिवर्तित 
हो जाय, बस । 


परन्तु 

यह प्रभाकर माचवे के प्रयोगवादी' एवम्‌ प्रगतिवादी' बिचारों की प्रस्तुत करने वाला एक 
असफल उपन्यास है। प्रयोगवादी इसलिए कि उसमें एक नई शिल्प की योजना की गयी है जो 
सर्वधा असफल सिद्ध हुई है, प्रगतिवादी' इसलिए कि उसमें मनमाने ढंग से वर्ग-संघर्ष एवम्‌ 
चरित्र-चित्रण की शैली में माकंसवादी सिद्धान्तों को ठूसा गया है और अनावश्यक रूप से मध्यम 
वर्ग की आथिक पृष्ठभूमिका आधार लेकर कथा-वस्तु का निर्माण किया गया है पात्रों को 
स्वतः विकसित होने का अवसर दिये बिना ही मनमाने ढंग से उन्हें प्रस्तुत करने की चेष्टा की 
गय. हैं। उपन्यास को पढने के बाद यह स्वतः सिद्ध हो जाता है कि--- 

(१) पात्रों का मनोवैज्ञानिक और स्वाभाविक परिचय न देकर लेखक ने कथा का 
विधान और हरूक्ष्य पहले से निश्चित कर लिया है और फिर उस फ्रेम में-->बिना स्व!भाविकता 
और ओऔचित्य का ध्यान दिये--पात्रो को ठुंसने की चेष्टा की है। 

(२) उपन्यास के सभी पात्र इतने चषेतना-विहीन हैँ कि “पूंजीवादी समाज-व्यवस्था 
के अविकसित चरण में बंधे” होते हुए भी उनमें न तो इतनी क्षमता है कि उसे तोड़ सकें और 
मे यही है कि उसका विवेचन या करियाशील नियोजन कर सकें। बे सब के सब आत्म-समपंण करते 
हैं और निष्प्राण प्राणियों की भाँति टकरा-टकरा कर फिर वहीं आ जाते हैं जहाँ से उठते 
हैं। उनमें मानसिक रूप में भी स्वस्थ चिन्तन नहीं है। 


0० सप्मेलनन्यत्िका 


(३) प्रायः सभी पात्र किश्चोर ( एडोलपेंट ) है । इसलिए वह बहकते 
बहुस हैं करते कुछ नहीं, इसलिए सारा का सारा उपन्यास एक गल्प है, जिसमें न तो घटना है, 
मे कथानक है, न कोई प्रभावित करनेबाला साधारण अथवा असाधारण चरित्र है और त 
उससें कोई विशेष जीवन-दर्शन है । ऐसा लगता है विभिन्न कहानियों को एक में जोड़ दिया गया है, 
किन्तु जोड़ने में मी कला-विहीनता है, क्योंकि जोड़ स्पष्ट दिखाई पड़ते हे--जैसे पुरानी मिरजई 
पर नये पेबन्द। 

(४) उपस्यास में अनाप-शताप बातें बहुत हे, जैसे--तिब्बत में मृगी कैसे पकड़ी 
जाती है, रूस में कैसे पकडी जाती है, अफ्रीका में कैसे पकडी जाती है--और यदि मृगी पकड़ने 
को स्त्री के प्रणय का (प्रभाकर माचवे जी के शब्दों मे 'फँसान का) प्रतीक मान लेंतो भी 
लेखक की विद्वता का और उनके 'शिकारी' होने का प्रमाण तो मिल सकता है किन्तु लघु- 
उपन्यास के साथ उसकी संगति नहीं बैठायी जा सकती इत्यादि. .... . 

(५) सारे उपन्यास में कही भी शिल्प-निपुणता नही मिलती, सिवा इसके कि बहुत ही 
भोंडे और अनावद्यक ढंग से प्रत्येक सं के अन्त में परन्तु” और फिर डॉट , ,डॉट., , ,डॉट 
यो ही जोड़ दिये गये हैँ। बस्तुतः सारा उपन्यास किसी चूरन बेचनेवाले के थार के समान है 
जिसमें खट्टा-मिट्ठा, भड़बेरी और त्रिफला इत्यादि का स्वाद भरा पड़ा हे किन्तु बेचनेवाले 
को स्वयम्‌ टी० बी० है, दमा है, बदहजमी है और न जाने कौन-कौन से रोग है। 


झस्तु 

उपन्यास की भूमिका में लेखक ने चार बातें प्रस्तुत की ह-- 

(१) आज मानव एक नकाबपोश बन गया है। समाज में वह्‌ एक मुखौरा पहने चलता 
है---ब्यक्तिगत उसके हेतु विपरीत हे । 

(२) मनुष्य की आदिम प्रवृत्तियों के विरोध में आदर्शवाद की नकारात्मक शब्दावली 
का मानसिक संघर्ष चलता है। 

(३) भौतिकवादी युग की प्रगति के साथ-साथ यह नकारात्मक आद्श-मल्य पराजित 
होते से दिखाई देते हें। 

(४) इस निराशा में निष्कियता और गतिरोध पैदा होता है। यही वैयक्तिक और सामा- 
जिक गतिरोध इस कथानक की नीव है। 


और 

इस भौमिक आधार पर आधारित कहानी इस प्रकार है-- 

हेम और अविनाश एक गाँव के रहने वाले हे-- (गाँव पृष्ठभूमि में है; घटना-स्थरू 
हैं कलकत्ता) | अविनाश कलकत्ते में पढता है और आजकल के अधकचर युवकों की भांति वह 
बिद्नोही है, आदर्शवादी है , तर्कवादी हँ और अत में आतंकवादी बन कर ह॒त्यारा ,भी बनना 
चाहता है। उसका सहपाठी अमिय एक चित्रकार है जो कलाकार है; रोमान्टिक कल्पनाएं करता 
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है किन्तु जिलके पास नैतिक बछ नहीं है और अपनी 'सेक्स' की क्षुध्रा शान्त करने के लिए उसके 
पास सौंदय और रूप का कोई महत्व नहीं है---वह केबल एक जड़ प्राणी है जो किसी से भी 
बआसना की तृप्ति निजोड़ सकता है । कथानक को सेंज बनाने के लिए ही विधवा हेम कलकते 
आती है और एक सेठ और चौकीदार के चंगुल में फंस कर उनके द्वारा किये गये बलात्कार 
बिना उफ के स्वीकार कर लेती है। यह सब कथानक को तेज और चटपटा बनाने के लिए किया 
गया है । अमिय हेस को हुंढता है । हेम उसे मिलती है और फिर कलकत्ते के एक होटल के कमरे में 
वही होता है जो सेठ के चौकीदार की कोठरी में नहीं होना चाहिए था, क्योंकि “अविनाश भी 
हाड और माँस के बने हुए शरीर का आदमी ठहूरा और वासना यदि स्वाभाविक प्रवृत्ति है तो 
उससे इतनी घिन और इतना मुकरना क्यों” . , ,ओर अंत में हेम जब सेठ की बात बताती है तो 
अविनाश उपकी हत्या करने जाता है। 


परन्तु 

उपन्यास की सबसे बड़ी असफलता यह है कि समस्त पात्रों से अधिक सन्दर चरित्र- 
चित्रण सेठ का हुआ है और उसके प्रति वह स्वाभाविक घृणा जो लेखक पैदा करना चाहता था वह 
नहीं पैदा कर सका है, क्योंकि सेठ केवल व्यवहारकुशल के रूप में ही चित्रित होता है. . .न 
तो कहीं उसके शोषण का रूप प्रस्तुत किया गया है न व्यभिचार का और जो थोडा बहुत 
प्रसंग असंगत है भी बहू दब इसलिए जाता हैं कि उपन्यास के प्रायः सभी पात्र कुछ न' कुछ 
रूप में बैसे ही हैं, यहाँ तक कि--- 
अविनाश 

भी असंतुलित चरित्र का व्यक्ति है--आदर्शवादी हैँ पर कला का जीवन में स्थान नहीं 
मानता, माक्संवादी है फिर भी वह गांधीजी से प्रभावित है--विचारशील दार्शनिक है पर चरित्र- 
हीन हँ--जनआन्दोलन की बात करता है पर घोर व्यक्तिबादी और आतंकवादी के रूप में सेठ 
के कमरे में घुस कर उसकी ह॒त्या करने की बात सोचता हँ--पढ़ने में तेज है पर क्लास में 
लड़के उसे सनकी कहते हे--पीड़ा में ही जीवन निखरता है ऐसा उसका विश्वास है पर वह्‌ 
इतना भोगी है कि उसमें आत्म नियंत्रण नहीं है--बह ट्यूडन कर के पड़ता है पर उसका मानसिक 
स्तर श्रमजीवी के समान नहीं है । वह जहाँ पुरुषार्थी बनना चाहता हूँ वहीं उसकी मनोनीत दुर्बलता 
इस रूप में प्रस्तुत होती हैं कि अपने ऊपर बीती हुई समस्त असाधारण परिस्थितियों का आक्रोश 
दबा कर संचित करता जाता है जो एक कुंठा के रूप में प्रस्तुत हो कर उसे आतंकवादी अराजकता 
की ओर खींच ले जाती हँ-- 


किन्तु ह 

हेम के चरित्र में सेठ के व्यभिचार के प्रति सहनशीलता अक्लंक्रत हे क्योंकि लेखक ने उसे 
शाछ्वीत्त सुसंस्कृत महिला बताया है; फिर पश्चात्ताप की कौन कहे वह स्वयम्‌ इतनी प्रगतिश्ीरू 
बन जाती है कि अविनाश के प्रस्ताव पर कह बैठ्ती है कि पुरुष-पुरूद सब बराबर हैं इसलिए जब 


१०२ सम्मेलन-पत्रिका 


सेठ ने , . .तो तुम में क्या है--किन्तु उपन्यास के लेखक ने इस पर विचार नहीं किय्रा कि न तो 
माक्सवाद के अनुसार आज वह आर्थिक संघर्ष ही समाप्त हो गया है कि जिसमें 'अर्थ-संधर्ष' हुल 
हो जाने के बाद सये नैतिक माप-दण्ड बनेंगे और तब परम्परागत मान्यताएँ विशाल 'भानवतावाद' 
का विश्विष्ट रूप ले कर प्रस्तुत होंगी और न आज किसी भी हेम के वर्ग की विधवा के हृदय में यह 
धारणा ही आयेगी; फिर हेम किस समाज की है ? किस बर्ग की हुँ? उसके क्या संस्कार हैं ? 
उसकी कौन सी दिशा है ? ये प्रश्न रह जाते है जिन्हें उपन्यासकार ने टाल दिया है । 


और 

अनिता और अमिय का उपन्यास में क्या उपयोग है, यह दूसरा प्रश्न हैं । यदि अनिता 
और अमिय को उपन्यास से निकाल दिया जाय और बहुत सी बातें जो अविनाश के चरित्र की 
अमिय क॑ वार्तालाप मे व्यक्त होती है, उनको किसी रूप में प्रस्तुत किया जाय तो शायद उपन्यास 
अधिक सुगठित होता, क्योंकि इन दोनो पात्रों का उपन्यास में कोई उपयोग ही नही है--सिवा 
इसके कि बुर्जुआ वर्ग के प्रतिनिधि रूप मे उनको भी सजाने के लिए रख लिया जाय । 

हां, अमिय का वर्ग-प्रतिनिधि चरित्र अवश्य है । मस्ती, छापरवाही, बेफिक्री और 
फाकामस्ती के साथ-साथ संस्कारगत कृत्रिमता अमिय में पर्याप्त मात्रा में है, किन्तु अमिय की इन 
सब ग्रवृत्तियों का विकास नही हो पाया है और इसमें लेखक का दोष नही, स्वयम्‌ पात्र की रचना 
ऐसी हूँ कि इस लघु-उपन्यास में उसका निर्वाह असंभव था। अमिय की दुष्कृति को शायद लेखक 
इसलिए और भी नहीं प्रस्तुत कर पाया है, क्योंकि पतनग्रस्त सामंत युग ( डिकेडेण्ड 
फ्यूडेलिज्म) और बुर्जुआ वर्ग का आज के समाज में क्‍या स्थान है इसका वैज्ञानिक 
विश्लेषण स्वयम्‌ उसके दिमाग में भी स्पष्ट नहीं है ; फिर जिस काल को उपन्यास के रचना- 
विधान में प्रस्तुत किया गया है उस काल में तो बुर्जुआ वर्ग में केवल दो प्रवृत्तियां ही थी, एक तो 
परम्परागत रूडियों को ढोनेबाले होते थे और दूसरे विकासवादी होते थे, किन्तु अभिय इन 
दोनों में से एक भी नही है--शायद इसीलिए बहु असफल भी है । 
शिल्प ओर शैली 

की दशा यह है कि लेखक नें अस्सी १७ठ के उपन्यास में प्रथम ३३ पृष्ठ केवल 'स्वान्त.- 
सुखाय' लिखे हे और उसमें जो कही-कही कथानक के सूत्र दिखलाई भी पड़ते है वे इतने हल्के 
एवम्‌ क्षीण हे कि उनकी तारतम्यता नहीं के बराबर है , फिर उपन्यास की कथा एक बड़ी मामूली 
घटना से आरम्भ होती है और वह भी अस्व/भाविक ढंग से। वस्तुतः पूजीवादी कभी इतना 
व्यसनी नही हो सकता कि वह एक चौकीदार को उसको फंसाने के लिए भेजे। हाँ, यह प्रवृत्ति 
किसी बड़े जमींदार अथवा किसी बिगड़े रईस की हो सकती हैं। 

कथा-काल १९४०-४१ का है जो उपन्यास के विधान से चिपका हुआ है। वातावरण की 
प्रतिक्रिया जेसे सब पर पञ्कौ है वैसे ही युवकों पर भी पड़ती है, किन्तु छेखक ने उसकी प्रति- 
क्रिया प्रगतिशील अविनाश पर ही दिखाई है और बाकी सभी पात्र जैसे उसके प्रति उदासीन 
हैं, यहाँ लक कि यदि देखा जाय तो वह कुछ जानते ही नहीं ? 


हिन्दी के तोन मये उपन्यास : एक अध्यमन १०४ 


असफल श्रतीक भी जहाँ तहाँ बहुत मिलते हें जैसे मृगी का प्रतीक। संगीत-समिति का 
हार और विद्यार्थियों द्वारा प्रस्तुत किया गया आन्दोलन भी गठित रूप में न होने के कारण प्रभाव- 
श्त्य हैं। 

असंगत घटनाओं का तारतम्य बढ़ता गया है। कोई भी ऐसी घटता इस प्रकार नहीं 
उपस्थित की गयी जिसमें पात्र उस रूप में प्रस्तुत हो सकें । सभी सोचते है, क्रियाशीलता किसी 
में नहीं है, इसीलिए उपन्यास 'लचर' रूप में प्रस्तुत हुआ है। 

कथा और विधान केवल दो पंक्तियों में आ सकते थे । न जाने किस असंयमित और 
शिथिल योजना का आश्रय लिया गया है; किन्तु लेखक का अहम्‌ इतना बड़ा है कि उसके सामने 
उपन्यास के पात्रों का न्‍्यायोचित विकास नही हो पाया हैं। 

अनियं तित वर्णन-शैली के कारण कही-कहीं ज़रा जरा-सी बात के समर्थन में लेखक ने न- 
जाने कहाँ-कहाँ से लाकर सामग्री उपस्थित की है, जैसे नारी-बर्णन मे न जाने किन-किन मतों 
को लेखक ने उद्धृत किया है, जिनका उपन्यास से कोई सीधा सम्बन्ध नहीं है । 


श्राधुनिक उपन्यास शैली की गति-विधि 


आज हिन्दी उपन्यासों की शैली प्रेमचन्द के युग की शैली नही हैँ । शिल्प और कथा-वस्तु 
की दिशा में सर्वथा नये प्रयोग हो रहे हे। स्वयं प्रेमचन्द ने अपने युग में नये प्रयोग किये थे--- 
इसलिए यह मानना पड़ेग कि हिन्दी उपन्यास की गति-विधि शिथिल नहीं है । उसकी एक दिशा 
जन्म पा चुकी हैं। 

यह बात सत्य है, कि आज की कथा-शोली में सार्वभौम' ( यूनिवर्सल ) पात्रों 
की रचना नहीं हो रही हैं । केवल संकीर्ण और सीमित वृत्त में बन्द नायक ही प्रस्तुत किये 
जा रहे हे किन्तु जो भी प्रस्तुत किये जा रहे है उनमें एक नई प्रवृत्ति की जिज्ञासा है जिससे 
कोई न कोई नया रूप भविष्य में अवश्य निकरूंगा। यह सत्य है कि इतने व्यक्तिबादी पात्रों के 
वर्णन में लेखक और कथा-बस्तु दोनों की क्षमता सीमित हो जाती है । 

उपन्यास सरस हूँ और सहज स्वाभाविकता के साथ-साथ बौद्धिक चिन्तन और 
मनन की तके-वितकं-मयी गुत्थियों को भी चित्रित करने की चेष्टा की जा रही है--यह भी एक 
स्वस्थ दिशा है और यह आशा की जा सकती है कि इस शैली के प्रौढ़ होने पर कोई न कोई 
महस्बपूर्ण कृति अवश्य ही होगी। 

साहित्यिक मान्यताओं में उस पक्ष को भी जोड़ने की चेष्टा की जा रही है जो अभी 
तक निकृष्ट समझा जा रहा था और यह भी उचित ही है क्योंकि यदि उपन्यास के पाज् 
मनुष्य है तो वे केवरू देवता के रूप में ही प्रस्तुत किये जा सकते हैं, यह कहना ग्रलत होगा 
क्योंकि मनुष्य सरदेव देवता ही नहीं रहता, इसलिए जहाँ तक उसके संतुलित चरित्र की विकास- 
प्रवृत्ति के ग्रधार्थवाद को प्रस्तुत किया जा रहा है वहाँ तक इसे सान्‍्य सानना ही पड़ेगा । 
सफलता और असफलता तो लेखक पर निभेर है। 


नियामक ज्यामिति, भाग २--लेखक---डाक्टर ब्रजमोहन, एम० ए०, एल-एल० बी०, पी- 
एच० डी०, प्रोफेसर, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय : प्रकाशक--बिड़ला हिन्दी प्रकाशन मंडल, 
काशो हिन्दू विश्वविद्यालय ; पृष्ठ संख्या २३४; दफ्ती की जिल्द ; न्यूजप्रिट पर छपा; मू० २॥॥) 


लेखक अपने विषय का पंडित है; जहाँ तक गणित का प्रश्न हे, इसमे कोई संदेह नहीं 
कि विषग्य का विवेचन अच्छा हुआ है । परंतु हिंदी में उच्च गणित की पुस्तकों के लिखने में कई 
समस्याएं ऐसी उपस्थित होती हे जिनमें मतभेद हो सकता है । प्रस्तुत पुस्तक में भी थोड़ी सी 
बातें ऐसी है जो बहुत अच्छी नहीं लगती। मे इन पर ही विशेष रूप से वित्षार करता हूँ 
जिससे आगामी संस्करणों में सुधार हो सके और अभय लेखक भी लाभ उठा सकें | 
पृष्ठ ५ पर “एकांगी” शब्द से स्पष्ट नहीं है कि क्या अर्थ हैं। 
पृष्ठ ९ पर “में से गुजरता हे” संस्कृत शब्दों के बीच खटकता हे; से हो कर जाता हैं' 
यह लिखना अधिक अच्छा होता। 
पृष्ठ १० पर “मूलाक्ष ” से 000॥79] ७>घ8 समभा जा सकता हूँ; इसलिए7&ता८थं 8585 
के छिए समस्पर्शी अक्ष या इसी प्रकार का कोई अन्य नाम संभवत: अधिक अच्छा होता । 
पृष्ठ १६ पर “भिन्न-२” के बदले भिन्न-भिन्न लिखा जाता तो अधिक अच्छा रहता। 
शब्दों के बाद २ लिख कर उनकी पुनरावृत्ति की प्रथा तो साधारण साहित्य से भी 
उठी जा रही हैँ। गणित में २ लिखना और भी दोषपूर्ण हे क्योंकि कहीं-कही अथं 
ही बदल जा सकता है। 
पृष्ठ २१ पर वृत्तो के कटान बिन्‍्दुओं के मध्येन जाता है” के बदले वृत्तों के छेदन-विदुओं 
से हो कर जाता हैँ” अधिक अच्छा होता, क्योकि 'के मध्येन' दुविधा रहित नही है । 
कटान बिंदु के बदले छेदन-बिदु अधिक अच्छा हैं। 
पृष्ठ २३ पर उभयतिष्ठ” के बदले 'सवेनिष्ठ” अधिक अच्छा होता, क्योंकि वत्त दो से 
अधिक है और जो अक्ष दो से अधिक वस्तुओं की है वह सर्वनिष्ठ है, उभयनिष्ठ नही । 
प्रस्तुत पुस्तक में वृत्तसंहृति, परवलय, दीर्घ वृत्त और अति परवरूय पर विचार किया 
गया हैँ । भाग १ और भाग २ दोनों मिरू कर इंटरमीडियेट के पाठ्यक्रम के लिए पर्याप्त हैं । 
इसमे सन्देह नहीं कि पुस्तक विद्यार्थियों के लिए बहुत उपयोगी सिद्ध होगी। प्रफ की गलतियां 
बहुत कम है । प्रथम २५ पृष्ठों मे केवल एक स्थान पर (पृष्ठ २३ के प्रश्न में जहाँ तीसरे 
और चौथे पदों से क्रमानुसार य और र छूट गये है) प्रूफ की भद्दी त्रुटि मिली। छपाई अच्छी है 


पुस्तक-परिच्चय १०५ 


परन्तु चित्रभदे है। सब बातों पर दृष्टि रखते हुए मानना पड़ेगा कि पुस्तक उच्च कोटि की है 
और लेखक हमारे धन्यवाद और बधाई का पात्र हे। 
ठोस ज्यामिति---लेखक---कमलमोहन, एम० ए०; प्रकाशक--बिड़ला हिंदी प्रकाशन मंडल 

काशी हिंदू विश्वविद्यालय; पृष्ठ संख्या २१३; दफ्ती की जिल्द; न्यूजप्रिट पर छपा; 

मूल्य रे ) 

यह पुस्तक इंटरमीडियेट के विद्याथियों के लिए लिखी गयी है। विषय का प्रतिपादन 
अच्छा हुआ है। चित्र भी बहुत-से दिये गये हें जिससे विषय के समभने में विद्याथियों को 
सुगमता होगी। प्रश्नों की संख्या भी पर्याप्त हैं। छपाई-सफाई अच्छी है। प्रूफ-संशोधन भी 
सावधानी से किया गया हैं। विद्यारथियों के लिए यह पुस्तक अवध्य बहुत उपयोगी होगी । 
उत्तर प्रदेश फे पाठ्यक्रम से तुलना करने पर प्रमेयों (साध्यों) की संख्या आवश्यकता से बहुत' 
अधिक जान पड़ती हूँ , परंतु अनावद्यक विषय सुगमता से छोड़ दिये जा सकते है। 
एक-दो त्रूटिया जो देखने में आयी वे ये हे --- (८८८ के लिए “फिट” लिखना ठीक नहीं 

हैँ ।एक तो शब्द फीट' है, फिर यह बहुबचन हे । अंग्रेजी से 000 के बदले 'फूट' ले लेना पर्याप्त 
होना चाहिए; फिर इसी शब्द का बहुबचन हिंदी व्याकरण के अनुसार बनाना चाहिए। 590०८ 
के लिए “अवकाश” खटकता है; काशी नागरी प्रचारिणी सभा की शब्दावली में दिया गया 
“आकाश' इससे अधिक उपयुक्त है। 004 ०776 कलकृथशावंणांआ के लिए 'छंब का 
मूल” (पृष्ठ ३३) अच्छा नहीं हैँ, 'लंब का पाद” अधिक अच्छा हैँ, क्योंकि मूल” 0ाप्रंड्ञात 
के लिए आता हूँ। 0०7७]2087277 के लिए “समानाभुज'' सवंथा अक्षम्य है; प्रचलित शब्द 
समानान्तर चतुर्भुज' में क्या ऐसी त्रुटि थी कि “समानाभुज” गढ़ना पड़ा; फिर समानाभुज 
( नत्समना+-अभृज) का अर्थ ही कुछ नहीं है। इसी प्रकार 9थव४2|099८० के छिए 
“समानाफलक'” भो अनुपयुकत हूँ। पृष्ठ २७ पर तृतीय दशा के बदले “तृतीया देश” छप 
गया है। 
बीज गशित--लेखक---डाक्टर भम्मनल।ल शर्मा, डो० एस-सी०, विसिपल, नालंदा कालिज, 

बिहार; प्रकाशक--हिंदो साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, पृष्ठ सख्या ३२६, दफ्तीकी जिल्द; 

मूल्य ३॥) 


यह पुस्तक प्रोफेसर स्वामी दयाल सेठ और डाक्टर भम्मनलाल हार्मा की अंग्रेजी पुस्तक 
“इंटरमीडियेट भलजेबरा” के आधार पर लिखी गयी हे । अंग्रेजी पुस्तक वर्षो से उत्तर प्रदेश 
के इंटरमीडियेट बोडं द्वारा चुनी हुई सूची में हैं और कई कॉलेजों में पढ़ायी जाती हैँ। हिंदी 
संस्करण में मूल पुस्तक के सभी गुण वतंमान हे; ऊपर से, भाषा सरल होने के कारण, अंग्रेजी 
को अपेक्षा यह पुस्तक इंटरमोडियेट के विद्यार्थियों को अधिक सुगमता से समभ में आयेगी। 
आशा हूँ हमारे इंटरमीडियेट कॉलेजों के अध्यापक और विज्ञार्थी इससे छाभ उठायेंगे। 

अंग्रेजी संस्करण का एक नवीत संस्करण इस दिलों प्राप्य हे जो पहले वाले संस्करणों 
सै कई बातों में अच्छा है। खेद है कि हिंदी संस्करण के छपने में दस-यारह्‌ वर्ष छूग गये, और 

१४ 
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इसलिए अंग्रेजी' संस्करण की नवीनतम अच्छाइयों का समावेश हिंदी संस्करण में नहीं हो पाया 
है। तो भी हिंदी संस्करण काफी अच्छा है और निःसंकोच पाठथ पुस्तक बनाया जा सकता है। 
हिंदी संस्करण का प्रूफ-पंशोधन बडी सावधानी से किया गया है; यहां तक कि पुस्तक 
के अंत में एक शुद्धि पत्र भी दे दिया गया है जिसे देखने से पता चलता है कि अधिकांश अशुद्धियां 
टूटी हुई मात्राओं के कारण उत्पन्न हुई हैं। 
-गोरखप्रसाद, डीः एस-सी० (एडिन०) 


भारत और दक्षिण॒-पूर्वी एशिया--लेखक--श्री भरतसिह उपाध्याय एम० ए०, प्रकाशक 
सरल साहित्य प्रकाशन, बड़ौत (मेरठ); पृष्ठ संख्या ६९; मूल्य १) 

एशिया के वर्तमान अभ्यत्यान में दक्षिण-पूर्वो एशिया अपना विंद्विष्ट स्थान और 
महत्व रखता है। पं> जवाहरलाल नेहरूजी इस बात पर बडा बल दे चुके हैं कि दक्षिण-पूर्वी 
एश्षिया के देशों का एक संगठन होना चाहिए। उनका एक संघ होना चाहिए। स्वभावतः 
भारत ही इस संगठन और संघ का नेतृत्व कर सकता है। एशिया के इस भाग के देशों के साथ 
भारत का प्राचीन कार से सांस्कृतिक, धामिक तथा व्यापारिक संबंध रहा है। स्वाधीन होने 
के उपरान्त अब उसे इन देशों के साथ अपने प्राचीन संबंधों को पुनरुज्जीवित करना 
चाहिए और अपने साथ उन्हें एक दृढ़ संगठन में आबद्ध करने का प्रयत्न करना चाहिए। 


इस छोटी सी पुस्तिका में कुल सात अध्याय है। पहले अध्याय में सम्पूर्ण एशिया के 
साथ भारत के प्राचीन सांस्कृतिक संबंध का दिग्दश्शन कराया गया हैँ और यह प्रमाणित करने 
का प्रयत्न किया गया हे कि भारत ने सम्पूर्ण एशियाई महाद्वीप में सांस्कृतिक एकता स्थापित 
करने में महत्वपूर्ण योग दिया हैँ। बाद के ६ अध्यायों में दक्षिण-पूर्वी एशिया के ६ देशों-- 
श्रीलंका, बरमा, सियाम, भारत-चीन, (हिन्द चीत) इंडोनेशिया तथा मलाया का परिचय 
दिया गया है। 

विद्वान लेखक ने नि*ुचय ही एक उपयोगी विषय चना है। राजनीति से रुचि रखने- 
बाले प्रत्येक भारतीय को इस विषय की जानकारी रखनी चाहिए । विषय का प्रतिपादन 
लेखक ने अच्छे ढंग से किया है और संक्षेप में उत सभी बातों की विवेचना की हैं जो विषय को 
हृंदयंगम करने के लिए आवश्यक हे। समय आ गया हैं कि भारतवासी अपने पास-पड्ेस के 
देशों के साथ अपना प्रिचय और संबंध बढाये । इस दप्टि से पुस्तक की उपादेयता असंदिग्ध 


हे । 


सुबोध युद्धशास्त्र-- (भाग पहला) लेखक--कँ० शै० गें० चाफेकर, प्रकाशक--जनवाणी 
प्रकाशत ४५ बधवार पेठ पुर्णे २, पृष्ठ संख्या ६० मूल्य १) 


युद्ध के साथ युद्ध विद्या अथवा युद्धश्ास्त्र का भी आधुनिक काल में बहुत विकास हुआ 
है और देश के स्वाधीन बन जाने के उपरान्त अब यह आवश्यक हो गया है कि इस शास्त्र का 


पुस्तकन्‍्परियय ५ ७३ 


भी समुचित अध्ययन किया जाय। स्वाधीनता की रक्षा करने का दायित्व वेश के प्रत्येक 
नागरिक पर है अतः युद्ध शास्त्र का अध्ययन-अनुशीलन सेना के लोगों को ही नहीं, सभी नागरिकों 
को करना चाहिए। जहां तक हमें ज्ञात है राष्ट्रमाषा में यद्ध शास्त्र की विवेचता करने वाले 
साहित्य का नितान्त अभाव है। प्रस्तुत पुस्तिका में युद्ध नीति के मुख्य-मुझ्य तत्त्वों का विवेचन 
किया गया है। आक्रमण और आत्म-रक्षा के समय किन बातों का ध्यान रखना चाहिए, सुष्- 
काल में सैनिक शक्ति की मितव्ययिता की क्या आवश्यकता है, संरक्षित सेना का क्‍या महत्त्व 
है, सागरी स्वामित्व की आज के यद्ध में कितती आवश्यकता पड़ती है, रसद मार्ग की सुरक्षा कैसे 
करनी चाहिए---आदि अनेक विषयों पर इसमें विचार किया गया है। युद्ध तथा शस्त्रास्त्र 
संबंधी काफी जानकारी पाठकों को इस पुस्तक से प्राप्त हो सकती है। हम इसे यूद्ध-विज्ञान 
की प्रारंभिक पुस्तिका कह सकते है। 
पुस्तक की सब से बड़ी त्रुटि जो पग-पग पर खटकती हे भाषा की शिथिलता है। मराठी 
भाषा-भाषी हो कर भी लेखक ने ऐसी उपयोगी पुस्तक राष्ट्र भाषा में लिखी है यह सराहनीय 
है। किन्तु व्याकरण सबधी मद्दी गलतियों का निराकरण तो करा ही लेना चाहिए था। आशा 
है कि लेखक महोदय अगले सस्करण में इस दोष का परिहार कर देंगे। पुस्तक की छपाई, 
सफाई तथा कागज अच्छा है । 
--शंकरदयालु श्रीवास्तव, एम० ए०, 
( भारत-संपादक ) 


दो पत्तियाँ,एक कली; लेखक--डा० मुल्कराज आनन्द; अनु ०--श्याम्‌ सन्यासी, प्रकाशक-- 
चेतना प्रकाशन लिमिटेड, हैदराबाद; मूल्य० ४“ )। 


प्रस्तुत उपन्यास भारत के लब्बप्रतिष्ठ उपत्यासकार डा० मुल्कराज आनन्द के अंगरेजी 
उपन्यास (४0 7,2४७९४ 7५ 6 8९८0) का हिन्दी जनुवाद है। अनूदित रचनाओं की 
समीक्षा द्विविधा का काम है। प्रश्त उठता है कि समीक्षक के सामने मल रहना चाहिए या अनु 
वाद । कहा जायगा, जब पाठकों के सामने अनुवाद है तो इस विषय में भ्रम की गजाइश कहाँ है । 
पर अनुवाद मूल से परिचय कराने के लिए होता है, फिर समीक्षक मूछ को अपनी दृष्टि से 
कंसे हटा सकता हैँ ? साधारणत: यह अनुवाद अच्छा बन पडा है। भाषा सूधरी, मुहावरेदार 
तथा प्रवाहपूर्ण हे। मूल में जिस प्रकार शैली भाव तथा वर्णन के सन्तुलन का सफल निर्वाह 
कर सकी है, उसी प्रकार अनुवादक भी इस शैली की रक्षा हिन्दी में एक सीमा तक कर सका 
है। यत्र-तत्र कुछ अप्र वलित शब्द तथा गलत मुहावरें या पद आ गये ह; और कहीं कहीं 
व्याकरण संबंधी मूलें भी हैं । छपाई तथा भूफ की गलतियाँ भी अधिक जान पढ़ती हैं, 
जो हिन्दी प्रेसों का अपरा दुर्भाग्य है। सब मिलाकर यह अनुवाद अच्छा कहा जा सकता है। 

शैली तथा चा(त्रिक विन्यास की दृष्टि से डा० मल्कराज के उपन्शसों में प्रेमचन्द 
जैसी सरलता तथा सीधापन (7)772८(0८59) है। इस रूप में हम इनको प्रेमचन्द की पर- 
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स्परा में मास सकते है। परन्तु इनके उपन्यासों तथा प्रेमचन्द के उपन्यासों में मौलिक अन्तर 
है। इनमें प्रेमचन्द्र के उपस्यासों जैसा कथावस्तु और चरित्र संबंधी उलभाव नहीं है। 
इस दी पत्तियाँ एक कली' में भी कथावस्तु संक्षिप्त है, चरित्र भी अधिक नहीं है। कम से 
कम सक्तिय चरित्र कम ही हे। इसके अतिरिक्त प्रेमचन्द में यथार्थ के साथ आदर की स्थापना 
मिलती है, पर मल्कराज ने निर्षेक्ष भाव से यथार्थ को उपस्थित किया हे। कही-कहीं रूमानी 
रगीनी भी है, पर यथार्थ के तीखे तथा स्पष्ट रंगो में वह मिलजुल गयी हैं। इस उपन्यास में 
लेखक ने चायबागान (आसाम), के जीवन का सूक्ष्म और यथार्थ वर्णन किया है। इतनी 
दूर आसाम की घाटी के पिछले युग के इस जीवन के विषय में उत्सुकता वैसे ही जाग जाती 
हैं। पर लेखक सफल कलाकार है, उसने अपने पात्रो के प्रति अथवा सिद्धांतों के प्रति मोह 
नहीं प्रकट किया हैं। सिद्धांत विशेष से बंधे हुए लेखक अक्सर अपने सिद्धांत का अपनी कला पर 
लादने का मोह छोड नहीं पाते हे । लेखक ऐसा कर सका है, यह इस उपन्यास की 
बडी विशेषता है। डाक्टर डीलाहेवर समाजवादी भावधारा से प्रभावित है, उसने मेडिकल 
सबिस से इस्तीफा दे दिया है। वह अंगरेज होकर भी अपने वर्ग की सामान्य भावनाओं के 
विरुद्ध भारतीय शीषित जनता के अधिकारों के प्रति जागरूक हे । एक ओर इसके मन में 
अन्तदँद्द चलता है और दूसरी ओर अपने वर्ग के लोगों से उसका संघर्ष है। इन दोनों स्थितियों ने 
अतिरंजना से काम नहीं लिया है, यही कारण है कि डीलाहेवर की कमजोरियाँ भी हमारे सामने 
स्पष्ट है। लेखक ने जैसे किसी पात्र पर अपना आदर्श लादा नही है, उसी प्रकार अपनी ओर 
से किसी परिस्थिति यथा घटना को उत्पन्न भी नहीं किया है। यही वजह है कि दो विभिन्न 
वर्गों के विरोधी स्वार्थों तथा संघर्षमयी परिस्थितियों का संवेदनशील चित्रण करके भी 
लेखक ने वर्ग-संघर्ष नहीं दिखाया है। वास्तव मे उन परिस्थितियों तथा सीमाओं में यह 
स्वाभाविक नहीं होता। 

इस उपन्यास के चरित्र दो वर्गों मे विभाजित हें। एक ओर शासक और शोषक 
वर्ग के अंगरेज (साहब लोग) चरित्र है और दूसरी ओर शासित और शोषित वर्ग के 
भारतीय चरित्र हे जिनमे भिन्न आन्तों तथा भिन्न स्तर के लोग हे । चाल्स क्राफ्ट कूक 
तथा रेगी हृण्ट उन अंगरेज चरित्रों में हे जो उन दिनो अपने मन में यह दृढ भावना लेकर 
भारत में आते थे कि वे सम्य तथा महान जाति के है और असम्य भारतीयों पर शासन करना 
उनका जन्मसिद्ध अधिकार है । ऐसा नहीं कि यह भावना केवल चाल्स जेसे कूटनीतिज 
व्यवहा रकुशल व्यापारी तथा रेगी हण्ट जैसे कठोर और विलासी ग्ासको में ही हो, वरन्‌ यह ऐसी 
व्यापक हो गयी थी कि द्वीटी जैसे सहानुभूतिशील तथा बारबरा जैसी कोमल भावनावाले 
अंगरेजों के मन में भी घर कर गयी थी। केवछ डीलाहेवर ही एक ऐसा व्यकित हैं जो इस भावमा 
से अपने को अलग रख सका है, परन्तु उसे भी आन्तरिक इन्द्र सहना पड़ रहा है और उपन्यास 
में उसको अपने वर्ग की स्पर्दा से अधिक बल मिला है, शद्ध आदर्श से कम | इसीलिए उसके 
मन में भी कोई निश्चित कार्य की योजना नहीं है, उसका आदह्ः केवल सहानुभूति भर 


पुस्तक-परिचय /१०९ 


जगा सका है। शाय बागान के भारतीय चरित्रों में भी दो वर्ग हे--एक निर्बल् शोषितों का 
जिनमें यंग, नारायण आदि है और दूसरा शोषण में सहयोग देनेवाले स्वार्थी तथा निर्लंज्ज 
वर्ग का जिससें सरदार बूटा, नियोगी तथा शशिभमृषण बाव और मारवाड़ी आदि है। एक बर्गं 
अपनी कमजोरियों में नितान्त हीन और अत्याचारों के प्रति उदासीन हो चुका है और 
दूसरा अपने हीन स्वार्थों में इतना पतित हो गया हैँ कि उसे अपनी स्थिति के प्रति क्षोभ भी 
नही है। 

इन्ही चरित्रों के माध्यम से उपन्यास की कथावस्तु अग्रसर होती हैं। कथावस्तु 
सगठित तथा संक्षिप्त हे। कुछ ही घटनाओं के आधार पर उपन्यास का सारा ढाँचा खड़ा 
है। इस प्रकार इस उपन्यास में एक ओर झासक वर्ग का अहंकार और उसके निष्ठुर 
उत्पीड़न का रूप साभने आता है और दूसरी ओर शोषित वर्ग की सुप्त आत्माओं की निरी- 
हता प्रकट होती है। इस उपन्यास में क्रान्ति तथा संघर्ष की आग तथा ज्वाला कहीं प्रकट 
नही होती, यह उपन्यास की सीमा में स्वाभाविक भी नहीं था। पर उसकी सुरूगन का 
आभास अवश्य मिलता है । उपन्यासकार कौतूहल को बनाये रखने में सफल हुआ है । 
अन्त में ऐसा जान पड़ताहै कि लेखक व्यंजित करता है कि वत्तेमान (उपन्यास की) 
परिस्थितियों के गर्भ मे विस्फोट की आग दहक रही हैँ जो एक दिन जवसर पाकर फूट 
निकलेगी और उस समय शोषक वर्ग अनुभव करेगा कि उसके पीछे साक्षात मौत दौड़ी चली 
आ रही है'। रेगी हण्ट की गोली से जब गगू धराशायी हो जाता है, उस समय भागते समय 
उसे ऐसा ही अनुमान हुआ था। लेखक ने इस प्रकार कलात्मक ढंग से अपने उद्देश्य को 
न कह कर भी कह दिया हूं। यह उपन्यास लेखक की सफल कृति है, इसमे सन्‍्देह नहीं। 


--रघुबंश एम० ए०, डी० फिल्न 


कल्ञा-विज्ञान--लेखक--डा ० हरद्वारीलाल शर्मा, शास्त्री, प्रकाशक---हिंदी साहित्य सम्मेलन, 
प्रयाग, पृष्ठ संख्या ८२, मूल्य १) 


प्रस्तुत पुस्तक लेखक के कला विषयक कुछ निबधो का संग्रह है। इन निबधों में कल्प 

के अनेक अगो का वैज्ञानिक विवेचन किया गया हें। कला के मृलभूत तत्व क्या हे, उनका मानब- 

जीवन से क्‍या संबंध हूँ तथा कलात्मक अनुभूति का क्‍या स्वरूप है--आदि बातों की विद्धत्तापूर्ण 

व्याख्या इन निबंधो में की गयी हूँ । लेखक ने न केवल भारतीय साहित्य एवं दर्शन में उपलब्ध 

करा सबंधी मान्यताओ की ऊहापोह की हैँ अपितु तह्रिषयक पाइ्चात्य विचार-परपरा का भी 

विएलेषण किया है। इस प्रकार यह पुस्तक कला की व्यापकता एवं उसका तत्व जानने वालों 

के लिए उपयोगी है, विशेषकर हमारे विश्वविद्यालयों के छात्रों के लिए यह बड़ी लाभप्रद 
सिद्ध होगी। 

कला---जैसे महत्वपूर्ण विषय पर अभी तक हिंदी साहित्य में बहुत्त कम लिखा गया है। 

जब तक हमारे विद्यार्थी कला के मर्म को नहीं समझ लेते तब तक वे साहित्य, संगीत, स्थापत्य, 


११० सम्भेलन-पत्रिका 


मू्ति-कलछा एवं चित्र कला का वास्तविक आनंद उठाने में असमर्थ रहेंगे। भारतीय जीवन-दश्शेन 
में कछा को बहुत ऊँचा स्थान दिया गया है। प्राचीन भारत में कछा का ज्ञान आवश्यक था। 
संतोष की बात हैँ कि हमारे स्कूलो के पाठ्यक्रम में कला भी एक विषय है और इसकी ओर 
विद्यार्थियों की प्रवृत्ति बड रही है। हिंदी के अधिकारी विद्वानों द्वारा कछा के विभिन्न अंगों पर 
उपयोगी पुस्तकें लिखी जानी चाहिए, जिससे इस खटकने वाले अभाव की शीघ्र पूर्ति हो सके। 
ऐसी पुस्तकें सरल भाषा मे और सचित्र होनी चाहिए। ह 

हम डा० हरद्वारीलाल दर्मा का साधुवाद करते हे जिन्होंने ऐसी उपबोगी कृति हिंदी 
में लिखी। आशा है हिंदी साहित्य सम्मेलन सुलभ साहित्य माला के अंतगेत कला संबंधी अन्य 
प्रवाशनो द्वारा राष्ट्रभाषा की श्रीवृद्धि करता रहेगा। 


--ऋष्णदत्त वाजपेयी, ( आर्कियालाजिकल अफसर 
उत्तर प्रदेश ) 


क्या गोरी क्या साँवरी (निबन्ध-संग्रह)--लेखक--श्री देवेंद्र सत्यार्थी; प्रकाशक--चेतना 
प्रकाशन लिमिटेड, आबिद रोड हैदराबाद । पृष्ठ संख्या २००, मूल्य ७ रुपये , 


क्या गोरी क्या साँवरी' लोकसाहित्य एवं लोकसंस्क्ृति के उपासक श्री देवेन्द्र सत्यार्थी 
के उन्नीस निबन्धों का संग्रह है। लेखक ने 'आमुख' में लिखा है, मेरा यह दावा बिल्कुल नहीं 
कि सभी निवन्ध एक ही श्रेणी के हे या यह कि सब का महत्व एक जैसा है । पर वस्तुतः संग्रह 
के सभी निबन्धों का स्तर उच्च कोटि का है, और उनके विषय तथा रूपगठन की विविधता 
ही उसकी प्रमावात्मकता का रहस्य है। 'चम्बा' से लेकर मणिपुर” तक तथा पंजाब के ग्राम्य 
प्रदेश से केरल के जलमागे' तक विस्तृत उठते, जागते और गाते हुए भारत का चित्र इन निबन्धों 
में उभर उठा है। यदि एक ओर ठकक्‍्कर बापा' ऐसे लोकसेवक, श्री कन्हैयालाल माणिकलारकू 
मुशी ऐसे चिरयवा एवं प्रतिभाशील साहित्यसेवी एवं श्री यशपाल' तथा श्री बलवर्न्तासह ऐसे 
प्रभावशाली लेखकों का व्यक्तित्व निबन्धकार सत्यार्थी की लेखनी से समुदभासित हो उठा है, 
तो दूसरी ओर उनके चंबा याद रहेगा गोदावरी', 'मेरी जन्मभमि', केरल के जलमार्ग पर', 
तथा मेले भी आते रहे, ऐसे निबन्धों में प्रकृति एब लोकजीबन की आवेगमय रमणीयता मखर 
हो उठी हैं । यदि मेघाणी जी मिले होते' और “चित्र सामने पड़ा है संस्मरणात्मक 
निबन्ध्त हे, पर प्रथम निबन्ध में पिरोए हुए लोकगीत तथा दूसरे निबन्ध में नगों की तरह जड़े 
हुए राष्ट्रीय संग्राम के ऐतिहासिक उदघोष लोकसाहित्य क॑ पुजारी मेघाणीजी तथा स्वतंत्र 
लोकराज्य के अग्रदूत वापू के संस्मरणों को समीचीन पृष्ठभमि प्रदान करते हें। 'क्या गोरी क्‍या 
साँवरी', अध्ययन कक्ष मे! तथा अलका मिल गई मुख्यतः व्यक्ति-व्यंजक निबन्ध है, पर इनमें भी 
लेखक की व्यापक संवेदना की अभिव्यवित स्वाभाविक कलात्मक निरपेक्षता से युक्त है। 'जहाँ 
दो साहित्य मिलते हे' तथा भारत की राष्ट्रभाषा' में लेखक ने राष्ट्रभाषा हिन्दी की महत्ता तथा 
प्रादेशिक भाषाओ से उसके सौहाददपूर्ण सम्बन्ध पर स्तुत्य प्रकाश डाला है। 


'पुंस्लैक-परिचय । १११ 


पूरे संग्रह में सत्यार्थीजी की सरल रसमय पर अनुरंजित शैली की अनोखी छटा व्याप्त 
है। भाषा में एक ऐसा प्रवाह है, जो पाठक को बरबस अपने साथ बहा ले जाता है। सत्यार्थीजी 
जनजीवन की ओर और तेजी से अग्रसर हो रहे है और धरती के सए चेहरे को देखने तथा 
उसे अंकित करने का प्रयास कर रहे हे, यह प्रसन्नता की बात है। वे कहते हैं, में समझता 
हैं कि आज के निबन्धकार पर यह दायित्व आ गया है कि वह पुरानी संस्कृति में जकड़ी हुई 
जनता को भंभोड कर नई संस्कृति के निर्माण के लिए तैयार करे। वस्तुतः आज जनवादी 
संस्कृति ही प्रगतिशील शक्तियों का साथ दे सकती हें।' पर आशा हैं जनवादी' संस्कृति के 
निर्भाण में सत्यार्थीजी की स्वाभाविक रसमय शैली तथा भारतीय लोकजीवन की सरस पर- 
म्परा में उनकी आस्था लुप्त न होगी। प्रगतिशीलता' के संकीर्ण रूप से दूर रह कर तथा 
स्वभावतः प्रगतिशील भारतीय लोकसस्कृति में अपनी आस्था बनाए रख कर ही सत्यार्थीजी 
नृतन किन्तु स्वस्थ जनजीवन का निर्माण कर सकते हेँ। मुद्रण तथा आवरण सुन्दर होते हुए भी, 
अच्छा होता, यदि प्रस्तुत पुस्तक का मूल्य कम होता, जिससे अधिक से अधिक पाठक इससे 
लाभ उठा सकते। 
--जितेन्द्रसिंह एम० ए०, 
(सहायक सम्पादक, लीडर ) 


पंचतन्त्र (हिन्दी रूपान्तर)--रूपान्तरकार---श्री सत्यकाम विद्यालुकार, प्रकाशक---राजपाल 
एण्ड सनन्‍्स, दिल्‍ली; मुल्य साढ़े तीन रुपये। 


आचार्य विष्णू शर्मा का लिखा हुआ पंचतन्त्र विश्व कथासाहित्य में अपना सर्व- 
श्रेष्ठ स्थान रखता है। छठी शताब्दी में इस ग्रंथ का अनुवाद विदेशी भाषाओं म॑ होना प्रारंभ 
हुआ। तब से अब तक ससार की प्राय: सभी उन्नत भाषाओं में इसके अनुवाद हो चुके हैं। 

भारतीय नीतिशास्त्र को सरलतापूर्वक अल्पकाल में समभने के लिए यह ग्रंथ बहुत 
उपयोगी सिद्ध हुआ है। पांच भागों में ब्ंकेलित छोककथाओं का संकलन ही पंचतंत्र है । कथाओं 
और यज्ञ-तत्र प्रसंगात्‌ आये हुए कतिपय नीतिवाक्यों का आधार लेकर श्री सत्यकाम जी ने इस 
रूपान्तर को प्रस्तुत किया है। रूपान्तर करने में जो दृष्टिकोण अपनाया गया है ओर प्रका- 
शक ने स्वरूप और आकार को जो सौंदर्य प्रदान किया है उसकी प्रशंसा करते हुए रूपान्तर 
की भाषा और शैली पर निराशा प्रकट करती पडती है। रूपान्तर और नवीन दृष्टिकोण 
का तात्पयं मौलिकता और यथार्थता का मूलोच्छेदन नहीं होता । इस खरूपान्तर में जो 
भाषाशैली अपनायी गश्री है उससे पंचतंत्र के मूल उद्देश्य तिरोहित-से जान पडते हैं-- 
जैसे---( १) लेकिन बन्दर भी हठी था वह पूरे बल से कील निकालने में जूक गया। अन्त 
में पूरे कटके के साथ कील तिकल आयी किन्तु उसके निकलते हो बन्दर का पिछला भाग शह- 
तीर के चिरे हुए दो भागों के बीच में आकर पिचक गया । अभागा बन्दर वहीं तड़प-तड़प कर 
मरगया। (पृष्ठ १७) 
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यहाँ 'जूक' शब्द यत्नशील या जुट जाने का भाव व्यक्त न कर मरने या शहीद 
होने का अर्थ प्रकट करता है। और पिछले भाग का दब कर पिचक जाना' पाठक को कुछ 
सोचने समझने के लिए विवश करता है। मूल पंचतंत्र में वृुषण (अण्डकोश) का मध्यगत 
होना लिखा हैं। रूपान्तर में जिसे पिछला भाग लिखा गया है। 

(२) तुमने आजतक मेरा कहा नहीं मोड़ा था  >( > तुम किसी और के लिए लंबे 
सांस लेते हो।' 

इसी भ्रकार की अस्त-व्यस्त प्रान्तीय बोली से प्रभावित भाषा और गतिहीन, रुग्ण 
एवं वेधव्यन्नतधारिणी शैली इस पुस्तक की विशेषता है। कृदन्त, तद्धित के प्रयोग पदे-पदे 
स्खलित हे। लिग और वचनों के प्रयोग व्याकरण के बन्धनों से मक्त हूँ। हमें विश्वास है 
कि प्रकाशक ने जिस उत्साह से इस संस्करण को प्रकाशित किया है उससे अधिक उत्साह से 
द्वितीय संस्करण में भाषा-गत अप्रत्याशित मूलों का भी परिमार्जन करेगे। 


राष्ट्रभाषा हिन्दुस्तानी--अनु?--श्री काशीनाथ त्िवेदी; प्रकाशक--नवजीवन प्रकाशन 
मन्दिर, अहमदाबाद, पृष्ठ २७६, मूल्य डेढ़ रुपया, 


इस पुस्तक में महात्मा गाधी जी के भाषा और लिपि संबंधी उन विचारों को संकलित 
किया गया है, जिन्हें वे अपने जीवनकाल में प्रार्थना सभाओं में भाषणों द्वारा तथा हरिजन 
में लेख लिखकर व्यक्त किया करते थे। इन विचारों का समर्थन और विरोध महात्मा जी के 
नीवनकाल ही में पर्याप्त हो चुका था। परिणामस्वरूप नवीन विधान में देश ने हिन्दी को 
राष्ट्रभआाषा स्वीकार किया। 


इस पुस्तक का प्रथम सस्करण ऐसे समय (१९४७) में प्रकाशित किया गया था जब 
हिन्दी और हिन्दुस्तानी के संघर्ष से दिल्ली काँप रही थी। अन्त में हिन्दुस्तानी नाम की 
कोई वस्तु न रह जाने पर भी जन सन्‌ १९५२ में इस पुस्तक के द्वितीय संस्करण का प्रका- 
शन संस्था के उन प्रतिक्रियावादी भावों का प्रकाशन है जो शायद राष्ट्र भाषा हिन्दी के प्रति 
अब भी संचित और शेष हे। 

प्रस्तुत पुस्तक एक स्वर्गीय विचारक के विचारों का संकलन हैँ पर प्रकाशक ने उन्हें 
लेखक का पद प्रदान किया है। तथापि ऐसी अवस्था में जब कि लेखक निर्वाण पद प्राप्त 
कर चुका है उसकी कृति की आलोचना करना हम ठीक नहीं समभते। साथ ही प्रकाशक 
से भी इतना विनम्र अनुरोध करना चाहते हे कि राष्ट्र के विधान ने जब हिन्दी को राष्ट्रभाषा 
स्वीकार कर लिया हैं और राज्य तथा राष्ट्र उस विधान के अनुसार उसे कार्यान्वित कर रहा 
है तब हिन्दुस्तानी को राष्ट्रभाषा का पद देता और उसका प्रचार करना राष्ट्रीय कार्य 
नही बल्कि राष्ट्र के विधान का अपमान करना है। आशा है, नवजीवन प्रकाशन संस्था के 


पुसंतक-पंरिचय ११३ 


संचांलकगण अपनी संस्था की परम्परा, भर्यादा और राष्ट्रीय सेवाओं का पुनरनिरीक्षण और 
स्मरण कर भविष्य के लिए सचेष्ट रहेंगे। 5 -दैवदुत्त शास्त्री 


सुभाष-बावनी--लेखक तथा प्रकाशक--श्री सिद्धेश्वर शुक्ल एम० ए०, एम० हाई स्कूछ 
ब्यावर (राजपूताना) मूल्य-३ आने 
प्रस्तुत पुस्तिका नेताजी के तिरपनवें जन्म-दिवस के उपलक्ष में लिखी गयी हैँ। यह 
पीर रस-प्रधान काव्य है। आरंभ में छोटा-सा वक्तव्य है, इसके पश्चात्‌ स्वतंत्रता की प्रतिज्ञा 
लेते हुए नेताजी श्री सुभाषचन्द्र बोस का चित्र हैं। जैसा कि नाम से स्पष्ट है, पुस्तिका में 
कुल ५२ छंद हैं। इन छंदों में लेखक ने बड़ी योग्यता और कौशल से नेताजी को रामदूत 
स्वीकार किया है और उनके त्याग, तप तथा बलिदान को रामभक्ति माना है। नेताजी हमारे 
देश के लोक-प्रिय नायक रहे हें। उनके जीवन का प्रत्येक क्षण लोक-हित -चिन्ता में बीता है। 
ऐसे छोकनायक को काव्य का विषय बनाकर लेखक ने प्राचीन प्रसिद्ध कृति का समर्थन करने 
के साथ-साथ वर्तमान हिन्दी-कांव्य-जगत्‌ की एक आवश्यकता की पूर्ति की है। काव्य-कौक्षल 
की दृष्टि से कोई छंद विशेष रूप से उल्लेखनीय नहीं है। भाषा भी छचर और शिथिल हूँ। 
एक छंद देखिए :-- 
जय हिन्द बोल उठी वीर वाहिनी सबेग, 
नेताजी ने आज रण-दुंदुभी बजा दई। 
अंग झुंग बवीरों के प्रचण्ड सिंहनाद से, 
प्रकंपित दिगन्‍त हुआ, धरा धर छा गई॥ 
दिव्य-बलिदान  पर्ब॑ पावन प्रतीक पुण्य, 
गगन तिरंगी तुंग ध्वज लहरा गईं। 
भुका राम-दल मानो सेतु बंघिने को फिर, 
चचिल की चेनल भी चुल्लू में समा गईं।॥। 
पूरी पुस्तिका में इसी प्रकार के छन्‍्दों द्वारा नेताजी के एकांगी चरित्र पर प्रकाश 
डाला गया है। लेखक अपनी इस रचना में महाकवि भूषण की 'शिवाबावनी” से अधिक प्रभा- 
बित है। वही छंद, वही शैली, वही भाव-व्यंजना और वही काव्योत्कर्ष, पर वह भाव-शब- 
छता और वेग नही है । इतना होते हुए भी छेखक का यह प्रथम प्रयास सफल रचना है और 
इसके आधार पर यह कहा जा सकता है कि भविष्य में हमें लेखक की उच्चकोटि की 
रचनाएँ देखने को मिलेंगी। 
मित्र का मजा--लेखक--श्री रामधारीसिंह 'दिनकर' प्रकाशक--श्री अजन्ता प्रेस लिमि- 
टेड, नयाटोझा, पटना; मूल्य १२ आना 
श्री रामधारीसिह 'दिनकर' हिन्दी के प्रसिद्ध कवि और कलाकार हैं * उनकी प्रतिभा 
बहुमुखी है। उन्होंने उच्चकोटि के काव्य के साथ-साथ अपने जीवन के सुखद क्षणों में बालो- 
१५ 
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पयोगी श्चनाएँ भी की हैं। प्रस्तुत पुस्तक में उनकी बालोपयोगी सात कविताओं का संग्रह 
है। सबसे पहली रचना है--मिर्च का क्जा। इसमें एक काबुली की हँसी उड़ायी गयी है। 
इसके बाद चूहे की दिल्ली-यात्रा, अंगद-कुदान ; करे करो या कुरं, काछा-काला एक न छोड़ंगा; 
पढ़ककू की सूक; मामा के लिए आम, और भब्ब का परलोक सुधार शीर्षक रचनाएँ हूँ। 

इन रचनाओं में बाल-हृदय को रिभाने की बड़ी शक्तिद्ञाली प्रवृत्ति है। सुन्दर सरल 
और बालोपयोगी भावनाओं के साथ-साथ राष्ट्र-प्रेम को भी इन रचनाओं में स्थान मिला 
है। बिल्ली की दिल्ली यात्रा' में देखिए :-- 


अब न रहे अंगरेज, देश पर अपना ही काबू है, 
पहले जहाँ लाट साहब थे, वहाँ आज बाबू है। 
यहाँ बाबू से तात्पयं राजेन्द्र बाबू से हें । दिनकरजी हिन्दी के बड़े कुशल कवि हैं। 
क्या वार साहेत्य और. क्या प्रौड-साहित्य सर्वत्र उनकी भावना देश-प्रेम से ओत-प्रोत रहती 
हैँ। इन रचनाओं में भी उन्होंने अपनी उसी स्वाभाविक प्रवृत्ति का परिचय दिया हैं। 
हास्थ और विनोद तो प्रायः उनकी इस प्रत्येक रचना में है। वास्तव में यही बाल-हृदय का आक- 
पण-केन्द्र है। दिनतकरजी बाल-हृदय के अच्छे पारखी है । उनके प्रीढ़-साहित्य के समान ही 
उनका बाल-साहित्य छोक-प्रिय है। म॒र्भे पूर्ण विद्वास है कि प्रेमी बालकों मे इस कविता- 
पुस्तक का भी अच्छा प्रचार होगा। 


--राजेन्द्रसिह गौड़ (एम० ए०) 


विचार-वल्लरी--सम्पादक--श्री जैनेन्द्रकुमार, प्रकाशक--राजकमल पब्लिकेशन्स लि०, 
बम्बई। पृष्ठ संख्या २००, मूल्य दो रूपये आठ आने । 


आधुनिक शिक्षा-जगत्‌ की यह सबसे बड़ी बिडम्बना हैं कि आज की शिक्षा विद्या-- 
विनय नहीं देती । वह मूलतः नैतिक न हो कर बौद्धिक है अत: आधुनिक जीवन की जटिलता और 
विश्वृंखलता दूर करने में आज की विद्या से कोई योग नहीं मिल पात्ता। जीवन में सामञ्जस्थ 
और सन्तुलन स्थापित करना ही आज के थुग की सबसे बड़ी समस्या हैं । इस समस्या को 
हल करने के लिए सबसे पहले आज के विद्यार्थियों और पाठकों को ऐसी अध्ययन-सामग्री 
दी जाय जिससे उनमें श्रद्धा, शालीनता, नेतिकता और विनय आदि वृत्तियों का विकास हो और 
उनमे स्पर्द्धा की वत्तियाँ न पनपें। श्री जैनेन्द्रकुमार द्वारा संगृहीत इन निबन्धों का प्रकाशन 
इसी दिशा में एक सुन्दर प्रयत्न हैँ। इस संग्रह में महात्मा गांधी, डाक्टर भगवानदास, आचार्य 
बिनोबा भावे, आचाये काका काछेलकर जैसे सत्पुरुषों, आचार्य नरेन्द्रदेव, डाक्टर हजारीप्रसाव 
द्विवेदी तथा माखनलाल चतुर्वेदी जैसे विद्वान्‌ चिन्तकों और साहित्पकारों तथा हिन्दी साहित्य-द्षेत्र 
की प्राचीन एवंनवीन कतिपय प्रतिभाओं की कृतियाँ एकत्र की गयी हे । स्वासी विवेकासन्द तथा 
बंकिम बाबू जैसे हिन्दी से इतर भाषा-भाषी महानूभावों के निबन्धों का भी समाबेश इस संग्रह 


पुस्तक-परिचर्य श्श्५ 


में किया गया हैं। इस प्रकार इस सामग्री की उत्कृष्टता, प्रभविष्णुता और सदाशयता निविवाद 
हैं। इसके अतिरिक्त इत कृतियों की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि ये अपने स्रष्शाओं की 
जीवनानुभतियों के सहज स्फुरण के हुप में बड़ी ही शक्तिमयी हैं। इनकी भाषा श्रमसाध्य न 
हो कर स्वाभाविक है। इसीलिए ये निबन्ध सरल और बोधगम्य हैं। इनके प्रतिपादन में बड़ी , 
प्रसादात्मकता हैँ जो निबन्धों का प्रथम गृूण होना चाहिए। 

यह संग्रह उत्तम निबन्धों का सुन्दर चयन है, किन्तु कुछ साधारण बातें खटकती हैं । 
कतिपय निबन्ध कुछ-कुछ उपदेशात्मक होने के नाते साधारण शाष्क तथा विचार-वितकों की 
गहनता के कारण कहीं-कहीं बोभीले हो गये हे। विषय की प्रकृति और आत्मा के अनुरूप 
भाषा भी कहीं-कही पण्डिताऊ और भारी हो गयी हे। पुस्तक का साहित्यिक से अधिक नैतिक 
महत्व है | नैतिकता के प्रति आग्रह इस पुस्तक का उद्देश्य भी तो है। 

जीवन को सामथ्यें एवं पौरुषमय बनाने की प्रेरणा इन निबन्धों से मिलती है, यही इस 
संग्रह का लक्ष्य और महत्व है। यह पुस्तक विद्याथियों तथा तरुणों के लिए अधिक उपादेय है। 
इस सिजन्धों क॑ चयन के लिए जेसेन्द्रजी तथा इनक प्रकाशन के लिए राजकमल पब्लिकेशन्स 
लिमिटेड बधाई के पात्र हे। ; 


संकल्प-- (कविता-संग्रह )--रचयित्ता--श्री सत्यनारायण द्विवेदी, प्रकाशक--ए० बी० वर्मा, 
शारदा प्रेस, कटरा रोड, इलाहाबाद २, मृल्य १) 


सकलप' श्री सत्यनारायण टिवेदी की इक्‍्कीस रचनाओं का संग्रह है। इन रचनाओं में 
वर्तमान भारतीय सामाजिक व्यवस्था की विक्ृतियों और जटिलताओं के प्रति विद्रोह और 
आक़ोश की भावना के अतिरिक्त कवि का व्यक्तित्व उभरता हुआ दिखाई देता है। कवि की 
अनुभूतियों सामाजिक सत्यो के प्रति सजग हे, किन्तु उन्हें म्मस्पर्शी अभिव्यक्ति देने में वह 
असफल रहा हैं। उसका आक्रोश उसके मर्म से निकल कर सीधे पाठक के मर्म में प्रविष्ट न 
हो कर “निर्मम हत्यारों” तथा “धन के टीकेदारों” जंसे शब्दों में घुट कर रह जाता है। भाषा 
में ओज और प्रवाह तो मिलता है, किन्तु भावों का भार वहन करने में शब्दावलियाँ सर्वथा 
दुबेल हैं। अनुभूतियों का बोक पटक कर बे आगे निकल जाती हैं। 

फिर भी 'संकल्प' एक सुन्दर कवितासंग्रह है । इसमें संगृहीत कतिपय कविताएँ 
मारभिक, सबल और प्रभावपर्ण हें। इनमें मानवता के उज्ज्वल भविष्य के प्रति पूरी आस्था और 
विश्वास हैं। कवि का यह प्रयत्न सराहनीय है। आशा है, कवि नई अभिव्यक्तियाँ अपना कर 
व्यक्ति और समृह के संघर्ष तथा नवीन सामज्जस्य को और अधिक सौंदर्य प्रदान 
कर सकेगा। 


--भी हरि, (एम० घ०) 


११६ सम्भेलत-पजिका 


समन्तति-नियमन--डॉ ० मेरी स्टोप्स की (४४४८ 9272007000 पुस्तक का हिन्दी अनुवाद, 
श्रकाशक-राजकमछ प्रकाशन लिमि० बस्वई, पृष्ठ संख्या ११३, मूल्य १॥ | सात्र 


आजकल भारत में जिस प्रकार मनुष्य संख्या बढ़ रही है और अन्न की कमी एवं महंगी 
सें जिस प्रकार जनता के भरण-पोषण की समस्या विकट होती जा रही है, उससे देश के 
चिन्तकों का ध्यान इस ओर जा रहा है कि जनसंख्या की वृद्धि रोकने के लिए सन्तति-नियमन 
का प्रयोग किया जाय। इस कार्य के लिए प्राचीन और स्वाभाविक उपाय तो यही है कि 
पति-त्नी ब्रह्मचर्यपूर्वक संयभी जीव॑नक्रम का पालन करें और उचित समय पर (एक सन्‍्तान के 
बाद कम से कम ३ से ५ वर्ष बाद तक ) स्वस्थ, सुदृढ़ और दीर्घजीवी सन्‍्तान की उत्पत्ति का अब- 
सर आने दें । किन्तु जब सिनेमाओं में लोगों की कामुक प्रवत्तियों को अबाध रूप से उभाड़ा जाता 
है और जब तक सरकार स्वयं नेतिक प्रवृत्तियों के प्रचारार्थ उद्योगशील न हो तब तक इस 
भौतिक सुखवाद और इन्द्रिय-परायणता के समय में इस बात के लिए लोगों की तैयारी होना 
कठिन है। अतएवं इस वैज्ञानिक यग में उन उपायों की अपेक्षा की जाती है जिनसे इन्द्रिय-सुख 
में व्याघात न पहुँचे और सनन्‍्तति-नियमन का काम भी हो सके | यह पुस्तक इसी उद्देश्य से एक 
स्त्री चिकित्सिका डाक्टर मेरी स्टोस्प की लिखी अंग्रेजी पुस्तक का हिन्दी अनुवाद रूप तैयार 
हुई है । 
यदि कोई स्त्री बीमार हैं और अधिक सन्‍्तानोत्पादन नहीं च हती या बीमारी के कारण 
प्रसवकाल में जीवन का सन्‍्देह है, अथवा अधिक स-तान होने के पश्चात्‌ कोई स्त्री नहीं चाहती 
कि उसे और बच्चे हों, साथ ही पति-पत्नी सम्बन्ध भी आवश्यकतानुसार एवं स्वास्थ्य रक्षा के 
निमित्त जारी रहे तो ऐसी दशा में इस उपाय की उपयोगिता स्वीकार की जा सकती है। किन्तु ऐसे 
साहित्य के प्रचार से यह खटका भी कम नहीं है कि इस साहित्य और इन उपायों का दुर्व्यवहार 
उन छोगों के द्वारा भी हो, जो चाहते हैं कि अनेतिक और व्यभिचार की सीमा का इच्द्रिय सुख 
चलता रहे और उनके कलंकित कृत्यों के परिणाम का भंडाफोड समाज के सामने न होने पावे । 
लेखिका ने भी अपने इस कटु सत्य अनुभव का उल्लेख किया है कि “दुख की बात है और यह 
सच हूँ कि अकसर विवाह के पवित्र बंधन में बंधे लोगों की अपेक्षा उन अभद्र लोगों ते अपने 
यौन सम्बन्ध के आनन्दपूर्ण चमत्कार को कायम रखा है, जो उसके बाहर अपने प्रेम सम्बन्ध 
स्थापित करते आये हें ।” इसमें हानिकारक विधियों के बदले कुछ ऐसी विधियों, छोटी टोपी 
(चेकपेसरी ) और तैल बत्ती (रेशियल) एवं स्पंज विधि का वर्णन किया गया है जिसे स्त्रियां 
डाक्टर की सहायता से ही नहीं स्वतः भी कर सके । कुछ प्रचलित विधियों की इसमें आलोचना 
भी की गयी है । ऐसी पुस्तक का बहुल-प्रचार समाज के छिए लाभकर होगा या नहीं, इस सम्बन्ध 
में आलोचक स्वयं सन्दिग्ध है। अतएव यही कहा जा सकता है कि जो लोग ऐसी विधि का 
प्रयोग करना चाहते हैं वे पुस्तक मेगा कर पढ़ें और भविष्य कर्तव्य निर्धारित करें । 
“-जगन्नाथप्रसाद शुक्क 
(आयुर्वेद पंचानन) 


पुस्तक-परिचय ; ११७ 


हिन्दी कहानी और फहानीकार---लेखक--श्री वासुदेव, एम० ए०, प्रकाशक वाणी-विहार, 
बड़ा गणेश, बनारस, पृष्ठ संख्या २१७, मूल्य ३॥ ) 


इसमें ६६ पृष्ठों में कहानी की परिभाषा, आधुनिक कहानी का स्वरूप, सफल और 
श्रेष्ठ फहानी, एक कसौटी, प्राचीन और आधुनिक कहानी, हिन्दी कहानी का विकास, हिन्दी 
कहानीकारों का वर्गीकरण तथा हिन्दी में कहानी-संग्रह, इन सात शीर्षकों के अन्तर्गत इनके 
सम्बन्ध में लेखक ने अनेक अन्य विद्वानों के तथा स्वयं अपने विचार प्रकट किये हें। शेष 
पृष्ठों में सबंश्री प्रसाद, गुलेरी, प्रेमचन्द, जैनेन्द्रकुमार, अज्ञेय, भगवतीचरण वर्मा, विश्वम्भरनाथ 
कौशिक, सुदर्शन, राय कृष्णदास और महादेवी वर्मा के सामान्य परिचय देते हुए उनके व्यक्तित्व, 
हिन्दी साहित्य में और कहानी-साहित्य में उनके स्थान तथा उनकी कहानी-कला के बारे में 
लिखा गया है। 

एडगन एलनपो, प्रेमचन्द, जैनेन्द्र कुमार, अज्ञेय और चलन्द्रगुप्त विद्यालंकार की कहानी- 
परिभाषाएं देते हुए लेखक से अपने विचारों को भी बतलाया है । कहानीमें घटनाओं के 
समावेश का प्रश्न तथा कहानी का उद्देश्य रस का परिपाक है या नहीं, यह प्रश्त लेकर लेखक 
ने माना है कि घटना या घटनाओं के आधार पर ही कहानी का भवन खड़ा किया जाता है और 
कहानी में घटना की या चरित्र की या इन दोनों की प्रधानता होगी । 'सफल और श्रेष्ठ कहानी--- 
एक कसौटी, में कहानी के उद्देश्य पर और भी विशद रूप से लिखा गया है। इसी प्रकार 
उपन्यास और कहानी के अन्तर तथा प्राचीन कथा साहित्य और आशथूनिक कथा-साहित्य की 
विभिन्नताओं को भछी भाति दिखलाया गया है। कहानी के विकास' पर प्रकाश डालते हुए 
लेखक ने कहा है-- हमारे साहित्यकारों ने हिन्दी भाषा-भाषियों के बीच यह व्यर्थ का भ्रम फैला 
रखा हुँ कि हमारा साहित्य बंगला का प्रभाव और प्रभृत्व स्वीकार करता रहा है। आज हिन्दी- 
साहित्य का इतिहास नये ढंग से लिखने की आवश्यकता है ।' इसके साथ ही बँगला के तथा युरोपीय 
भाषाओं के कहानी-छलेखकों रो जो कुछ सीखा गया उस पर विचार किया गया है। 

कहानीकारों के वर्गीकरण में प्रसाद, प्रेमचन्द, उग्र, जैनेन्द्र और यश्यपाल के 'स्कूलों 
बी विद्ेषताओं और उनके लेखकों के बारे में बत॒ला कर अन्त में कहानीकारों का ध्यात भारतीय 
जीवन से सम्बद्ध अनेक प्रश्नों --जेसे स्त्रियों के अधिकार, शिक्षा और सैनिक, मुनाफाखोरी 
आदि--की ओर भी खींचा गया है। 

विभिन्न दृष्टिकोणों और विभिन्न विषयों के आधार पर किये हुए कहानी-संग्रहों के 
सम्बन्ध में विचार करते हुए लेखक ने कहा है-- विकास की जिन स्पष्ट रेखाओं पर हमारा 
साहित्य अग्रसर होता गया है उसी के आधार पर कहानियों का संग्रह होता चाहिए। लेकिन 
हिन्दी में इस दृष्टि का अभाव ही है।' श्री पदुमलछाल पुन्नालाल' बख्णी के इस कथन को कि 
हिन्दी की कौन बीस कहानियां काल का आघात सह सकेंगी' कहानी-संग्रहकर्त्ताओं को 
बुनौती देनेवाला' माना गया है। वैज्ञानिक दृष्टि का अभाव भी कहानी-संग्रहकर्त्ताओं 
में हूँ।' 


१३6 सम्लेलन-पतिका 


लेखकों का जो सामान्य परिचय दिया गया है और उनके व्यक्तित्व के बारे में जो 
कुछ लिखा गया हैं वह यथेष्ट आकर्षक है। प्रसाद के कहानी-साहित्य पर लिखते हुए कहा गया 
है, 'उनकी कहानियों में विकास की रेखाएँ बहुत स्पष्ट है; पारखियों की आवश्यकता है।' 
'प्रेमचन्द का साहित्य में स्थान' का पहला वाक्य है-हिन्दी में कहानी-साहित्य का वास्तविक 
प्रारम्भ प्रेमचन्द से होता है। प्रेमचन्द को लेखक ने मूक जनता का प्रथम साहित्यकार' भी कहा 
हे । साथ ही लेखक का कहना है कि 'कथानक का समुचित निर्वाह करने में प्रेमचन्द को सफलता 
नहीं मिली और 'प्रेमचन्द, प्रधान रूप से, कथाकार न हो कर चरित्रों के चितेरा हे ।' हिन्दी के 
प्रारम्भिक कहानी-काल में प्रेसचल्द, कोशिक और सुदर्शन को 'वृहतृत्रयी कहानीकार' कहा गया हैं। 
जेनेन्द्र जी के सामाजिक जीवन के निम्न भाग में रेंगने' का, ऐसी ऊंची चोटी के लेखक की 
आधिक अवस्था संतोषप्रद न होने का वर्णन करते हुए कहा गया है--हमारे अधिकांश लेखकों 
का जीवन जैनेरद्र जेसा होता हैं। उनकी साहित्यिक विशेषता को बतलाते हुए लिखा है--'ये 
त यशपाल-पहाड़ी है और न प्रेमचन्द-सदशेन | ये बाहर की घटनाओं को मानव-मन के अन्दर 
देखना चाहते हे ।! ओर यह कि हिन्दी में मनोवैज्ञानिक साहित्य के श्रीगणेश का पथ-प्रदर्णन 
करने का श्रेय जैनेन्द्र को ही दिया जाना चाहिए। अज्ञेय जी जेनेन्ध स्कूल' के कहानीकार हे पर 
कई दृष्टियों से उनसे बहुत आगे निकल गये हं, यह लेखक ने दिखलाया है। श्री भगवतीचरण 
यर्मा कहानी लिखने के पहले कबि थे, अतः उनकी कुछ कविताओं को उद्धृत करते हुए कहा 
गया है कि इतका साहित्य छायावाद और प्रगतिवाद की संधि पर खड्टा है।' राय कृष्णदास के 
बारे में लिखा हँ--रायसाहब सर्वप्रथम एक भारतीय कलाकार हे, फिर और कुछ।' और 
यह कि, रायसाहब प्रसाद-स्कूल के एकसात्र कहानीकार हे।' तथा उन्होने प्रथम बार कहानी- 
कला को कला का वास्तक रूप प्रदान किया। ऐसे ही अन्य छेखको की विशेषताएं लिखकर 
उत पर यथेष्ट विचार प्रकट किये गये हैं। श्रीमती महादेवी वर्मा के कुछ संस्मरण कहानी की 
परिधि में लिए जा सकते है, इसलिए इन्हें भी कहानीकारों में रखा गया है और इनके सस्म्रणों 
की विशेष देन पर विचार किया गया है। पुस्तक विद्याथियों के काम की तो विश्येषरूप से है ही 
पर अन्य लोगों के लिए भी इसमें विचार की यथेष्ट सामग्री है । 
-“विजय बर्मा 


हमारा सहयोगी साहित्य 

नागरी ग्रचारिणी पत्रिका--(केशव स्मृति अंक) प्रका०--ना० प्र० सभा, काणी मूल्य ५) 
स्व० आचारयें १० केशवप्रसाद मिश्र का जीवन और कृतित्व जितना रहा वह अन- 

बच्च और अकलष रहा । वह प्रारंभ में घूल भरे हीरे की भांति रहे और अन्त में विराट 

जञान-सत्र के महान्‌ अध्वर्य वन कर बिदा हुए । ऐसे पवित्र ज्ञान-साधक की स्मृति में सहयोगिनी 

नागरी प्रचारिणी पत्रिका ने केशव स्मृति-अंक' निकाल कर अभिननन्‍्वनीय कार्य 

किया है। 


पुस्तक-परिच्य ११९ 
प्रस्तुत अंक में लेख (साहित्यिक), संकलत (आचार्य मिश्र की रचनाओं का) और संस्म- 
रण श्रद्धांजलियाँ ये तीन विभाग हैं। लेख विभाग में डा० वासदेव शरण अग्रवाल, राय 
कृष्णदास, मि० ला० माथुर, विनायक वासन करवेलकर के ऊेख अनुशीलन प्रधान हैं। ये लेख 
अपने विषय और पक्ष के समर्थन में बहुत सफल और प्रामाणिक हैं। 
संकलन भाग के निबंध, भाषण और समालोचना हिन्दी साहित्य को एक नई दिल्ला 
तथा अन्वेषकों को अध्ययन के सूत्र प्रदान करती है। संस्मरण और श्रद्धांजलियाँ भाग में 
राय कृष्णदास, डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी और पं० रामनारायण 
मिश्र के संस्मरण विशेष स्थान और आशय रखते है । अंक सुन्दर और संग्रहणीय है । 


सर्वोद्य--- (मासिक) सम्पादक, आचाये बिनोबा भावे और दादा धर्माधिकारी, प्रकाशक 
सर्वसेवा संघ, वर्धा; वार्षिक मूल्य आठ रुपये । 


सर्वोदय के चतुर्थ वर्ष का यह प्रथम अंक (१५ अगस्त) हमारे सामने है । 
समाज के व्यापक और श्रेय-प्रेय-मूलक सिद्धांतों का प्रसारक सर्वोदय मासिक पत्र है। 
यह पत्र विचार-प्रधान हँ--जीवन-निर्माण ओर आत्म-निरीक्षण संबंधी विचारों का ही 
प्रतिपादन हस पन्न का मुख्य उद्देश्य है। 

प्रस्तुत अंक में आचाय॑ विनोबा ने 'तुझूसी का पावन स्मरण शीर्षक लेख में गोस्वामी 
तुछसीदासजी के व्यक्तित्व और हृतित्व पर अपने जो विचार प्रकट कियेहे बे नितांत 
मौलिक, अनवद्य और तुलनात्मक सन्त साहित्य की अम्लान आलोचना है । वाल्मीकि के बाद 
जितने भारतीय कवियों ने श्रीराम कथा लिखी है उन सबमें विनोब,्जी की दृष्ठि में गो० 
तुलसीदासजी अद्वितीय यशस्‍्वी सिद्ध हुए हैं। 

एक दूसरे शांति की अजहद कोशिश शीर्षक विचार में आचार्य विनोबा भावे ने देश की 
वत्तेमान आधिक परिस्थिति पर विचार प्रकट करते हुए कांग्रेस और कांग्रेस सरकार की मोह- 
निद्रा ओर मद-होशी दूर करने का प्रयत्त किया है। दोनों लेख पठनीय और समय पड़ने पर 
सदुपयोग में छाने के लिए संग्रहणीय हैं। इनके अतिरिक्त दादा धर्माधिकारी, श्री दामोदरदास 
मूदड़ा और धीरेन्द्र मजमदार के संस्मरणप्रधान विचार पठनीय और मननीय हैं। इस 
अंक के सभी लेखों में नवीनता, मौलिकता, और चिरस्थायी साहित्य है। 


भक्तमारत--(भवितअंक) संपादक--श्री रामदास शास्त्री, प्रकाशक, चार सम्प्रदाय आश्रम 
वृन्दावत। वाषिक ४) 


भवक्ति' एक ऐसा प्राणद विषय है जिसे लेकर उच्चकोटि का संग्रहणीय और स्वस्थ 
साहित्य प्रस्तुत किया जा सकता है । भक्त भारत' साम्प्रदायिक विचारधाराश्रों का पत्र प्रतीत 
होता है तथापि 'भक्ति' के विषय-विवेचन और स्पष्टीकरण में पर्याप्त उदारता हैं। सभी 
लेख पठनीय हें। किन्तु सम्पादन-कला का अभाव है । 


११० सम्मेलन-पत्रिकां 


घर्मेदृत-- (बुद्ध जयंती विशेषांक) सम्पादक-भिक्ष धर्मरक्षित; प्रकाक्षक, महाबोधि सभो, 
सारनाथ, वा० मू० ३) 


प्रस्तुत अंक में मुख्य ग्यारह लेख और ४ कविताएँ हैँ। सभी लेख और रचनाएँ 

विषय और वस्तु के जनुकल हें किन्तु तथागत की जन्मभूमि' और नागार्जुन और उनका 
सुहल्लेख' ये दो लेख संग्रह योग्य है । 

जीवन साहित्य--- (भूदान यज्ञ अंक़ ) सम्पादक--श्री हरिभाऊ उपाध्याय और श्री यशपाल जैन, 

प्रकाशक, सस्ता साहित्य मंडल, नयी >ल्ली। वार्षिक ४ ), इस अंक का मूल्य बारह जाना। 


भारतीय संस्कृति भूदान की शाइवत परम्परा से अनुप्राणित चली आा रही है। वेद 
काल के उस अध्याय से जब शासन-पद्धति और कृषिकर्म का सूत्रपात होता है भूदान की 
महत्ता व्यापक बनती है। वामन अवतार की घटना ऐसे ही युग की हो सकती है जैसे आज 
संत बिनोबा अपनी अहिसक क्रांति द्वारा भूदान-अरहण और उसका विसजेन एवं विनियोग 
कर रहे है । संत विनोबा का यह कार्य भारतीय धर्म और सांस्कृतिक परम्परा के अनकूल ही 
हुँ। उनके इस पुनीत कार्य के समर्थन और सहयोग दान मे सहयोगी जीवन-साहित्य ने 
अपना भूदान-यज्ञ अंक निकालकर विनोबा जी के कार्यक्रम को सफल बनाने का ही उद्योग 
नहीं किया बल्कि एक स्वस्थ और आकर्षक लोक-साहित्य का सर्जन भी किया हूँ। 

इस अंक में “विनोबा-व्यक्ततित्व-दर्शन', 'भूदान यज्ञ--एक अध्ययन, 'भूदान यश-- 
विनोबा दृष्टि! 'भूदान यज्ञ--लोकमत और “विनोबा साहित्य' ये पाँच विभाग हे। 

व्यक्तित्व-दर्शन में महात्मा गांधी जैसे उत्तम पुरष और काका कालेलकर, श्री बनारसी- 
दास चतुर्वेदी, डा० मंथिलीशरण गुप्त जेसे मनीषी कलाकारों और अन्य शब्द-शिल्पियों ने 
श्री वितोबा जी के जीवन, कंतित्व और निष्ठा का बहुत सुन्दर विइलेषण किया है। 

भूदान यज्ञ--एक अध्ययन और भूदान यज्ञ--विनोबा की दृष्टि, इन दोनों विभागों के 
अनुभवी विचारकों ने भूमि और भूमि-दान संबंधी सभी प्रकार की समस्याओं पर प्रकाश 
डाला है । सभी लेख-सामग्री उच्चकोटि की हूँ। निःसन्देह यह अंक संग्रह और पढ़ने के 
योग्य है। 


सम्पादकीय 


अचना के फूत्त 


न केवल हिन्दी वरं सम्पूर्ण भारतीय हिंदू समाज तुलसी का ऋणी है जिसने मध्ययुग की 
विक्षिप्त एवं विकल जीवन-सुषुप्ति के बीच आदर्शों की प्रेरणा का ही दान हमें नहीं किया बल्कि 
एक सुगठित एवं संस्कृत समाज का चित्र भी हमारे सामने रखा। इसलिए उस महात्मा का 
स्मरण हम जब भी करते है, पावन होते है। हिन्दी साहित्य सम्मेलन ने हिन्दी में संत-साहित्य 
के विशेषज श्री परशुराम ३03 की अध्यक्षता में, गतवर्ष की भांति ही इस वर्ष तुलसी महोत्सव 
बड़े उत्साह से मनाया। के निवेदन एवं अनुरोध पर भारत के कोने-कोने में यह उत्सव 
सनाया गया। प्रयाग के कार्यक्रम का कुछ अंग भारतीय आकाशबाणी की प्रयाग शाखा से प्रसारित 
भी किया गया। इस समारोह में प्रायः सभी प्रान्तों एवं भाषाओं के कवियों एवं कलाकारों ने 
भाग लिया और धारमिक भेदभाव से ऊपर उठकर हिन्दू मुसलमान दोनों ने कला के इस अमर 
उपासक को श्रद्धाब्जलियाँ भेंट कीं। 


यह सब हुआ पर इस प्रकार वर्ष में एक बार तुलसी का स्मरण कर लेना पर्याप्त नहीं। 
सम्मेलन को अपने तत्त्वावधान में एक तुलसी प्रतिप्ठान (तुलसी एकेडमी) की स्थापना करनी 
चाहिए जिसमें तुलसी के सम्बन्ध में निरन्तर शोघ, तत्सम्बन्धी रचनाओं का प्रकाशन, विभिन्न 
भाषाओं में तुलसी के ग्रंथों के प्रामाणिक अनुवाद आदि का कार्य सुचारु रूप से किया जा सके। 
उत्तर प्रदेश की सरकार सम्मेलन के ऐसे प्रयत्त का स्वागत करेगी और सहायता भी देगी, 
ऐसी भाशा की ही जा सकती है। 


इस समय हमें पजापुर के ढहते हुए तुलसी स्मारक की याद आती है। सम्मेलन तथा अन्य 
संस्थाओं के प्रस्ताव, आन्दोलन एवं अनुरोध पर उत्तरप्रदेशीय सरकार के मुख्यमंत्री श्री गोविन्द- 
बल्लभ पंत ने स्मारक की रक्षा का आइवासन दिया हूँ और इस सम्बन्ध में हमारे राज्यपाल 
श्री कन्हेयाछाल मुर्श! निकट भविष्य में बहाँ जाने वाले भी हैं। सरकार का छोटा से छोटा कार्य भी 
विलम्ब की अपेक्षा * धता है और हमें भय हैं कि जबतक सरकारी सहायता मिलेगी तबतक कहीं 
स्मारक का अन्त न हो जाय। फिर भी हम उत्तरप्रदेशीय सरकार के शुभ निरचय पर उसका 
धन्यवाद करते हैँ। आशा है, जनता की आशा शीघ्म पूरी होगी। इस बीच हम तुलसी की 
स्मृति में अर्चना के फूल अपित करते हैं 
गत अगस्त मास में अभिनव संस्कृति परिषद्‌ (कलकत्ता ) ने एलिस छविगृह में 'वर्षामंगल' 
का आयोजन किया था जिसमें मतिराम, पह्माकर, रत्ताकर, निराला, पंत और माखनलछालू 
7 पावसगीतों का गान तथा उन्हीं के आधार पर भावनृत्य के रोचक कार्यक्रम प्रस्तुत 
गये। 
ऐसे ही सांस्कृतिक उत्सवों से राष्ट्र की वास्तविक चेतता का उदबोधन संभव है। इसलिए 
हम परिषद्‌ के आयोजन का अभिनंदन करते हैं जौर हिन्दी के इन श्रेष्ठ कलाकारों की स्मृति 
से अपने को उल्ठसित पाते हैं। 


१६ 


११२ , शम्मेजम-पत्रिका 


हिन्दी और सरकारें 

किसी देश कौ राष्ट्रसाषा के प्रति वहाँ की सरकार या सरकारों की जो निजत्वबोधक 
प्रवत्ति होती है उसका एक अंश भी हम अपने देश की केन्द्रीय सरकार तथा विभिन्न राज्य सरकारों 
में नहीं पाते हैं। सच पूछिए तो विदेशी शासन गया किन्तु विदेशी मनोवृत्ति और “अंप्रेजियत' 
की शान आज भी वही है बल्कि प्रादेशिक सरकारों में कही-कहीं बढ़ गयी है। प्रश्न बहुत सीधा 
है कि यदि भारत एक राष्ट्र है तो उसकी अपनी सष्ट्रभाभा की जगह एक विदेशी भाषा को आज 
भी वयों संरक्षण दिया जा रहा है । यह राष्ट्र के अपने व्यक्तित्व का प्रदन है और प्रत्येक सारतबासी 
को, इस दृष्टि से, हादिक वेदना होबी चाहिए। जो मनोवृत्ति एक विदेशी भाषा को सहन कर 
सकती है किन्तु अपने ही देश की एक भाष। के सम्बन्ध में अवाउछनीय नारों की सृष्टि कर सकती 
है वह निश्चित रूप से अराष्ट्रीय मनोवत्ति है। हमें जो कुछ पता है उससे तो हम इस नतीजे 
पर पहुँचते है कि विदेशी दूतावास हिन्दी को अपनाने में हमारी सरकार के विभागों की अपेक्षा 
अधिक तत्पर एवं प्रयत्नशील है । के हीं दिन पूर्व राष्ट्रभाषा प्रचार परिषद्‌ के पुरस्कार वितरणो- 
त्सव पर श्रीमती विजयलूक्ष्मी पण्डित ने बताया कि वह जब रूस में भारतीय राजदूत होकर 
भास्को गयीं तो अपना हिन्दी में लिखा हुआ प्रत्ययपत्र उन्होंने वहाँ के बैदेशिक विभाग में 
भेजा। दस मिनट बाद ही फोन पर कहा गया कि इस प्रत्ययपत्र की हिन्दी अशुद्ध है, अध्यक्ष 
को सभासद लिखा गया है। श्रीमती पंडित से यह भी कहा गया कि वह रूस में केवल रूसी भाषा 
या हिन्दी दो ही भाषाओं में बात कर सकेगी और जब श्रीमती पंडित ने हिन्दी में बोलना स्वीकार 
किया तो तुरन्त उनके पास दो दुभाषिए भेज दिये गये। 

जहाँ तक हम जानते हे, यह बबतव्य भी अधूरा है।आरंभ में प्रत्ययपत्र हिन्दी में नहीं, अंग्रेजी 
में उपस्थित किया गया ०8 रूसी वैदेशिक विभाग की आपत्ति पर हिन्दी में भेजा गया। इसी 
प्रकार चीनी दूतावास का बोर्ड उन छोगी की आपत्ति पर अंग्रेजी से हिन्दी एवं चीनी में बदला गया । 

बात छोटी है पर यह जीवन के दो दृष्टिकोणों को व्यक्त करती है। स्वतंत्र राष्ट्रों को 
धअपनी/' भाषा पर गवं होता है पर हमारे देश का शासन जिन लोगों के हाथ है वे भारत की अपनी 
वाणी की हीतता का ही प्रकाशन यदा-कंदा किया करने हे। यह टोंक है कि इधर केन्द्रीय सरकार 
ने हिन्दी ग्रंथभारो को कुछ पुरस्कार देने की घोषणा की है तथा विभिन्न राज्य सरकारें भी 
कच्छपगति से इधर अग्नसर हो रही हे किन्तु प्रश्न वस्तुत: रुपयों का नहीं है, बल्कि मनोबत्ति 
का हैं। जब तक मनोव॒त्ति 'भारतीय' नहीं होती, सब प्रयत्न आत्माशून्य शरीर को भांति निर्जीव हैं । 
हिन्दुस्तानी एकेडमी 

जब देश पराधीनथा और हमारा शासन जन-प्रतिनिधियों द्वारा नही, विदेशी सरकार के 
कृपापात्रों द्वारा चलाया जाता था तब उत्तरप्रदेश (तब संयुक्त प्रान्त) में हिन्दुस्तानी एकेडमी 
की सुष्टि हुई थी। एक अजीब-सी संस्था । परियों की कथाओं में जैसे हम लोग पढ़ते हैं कि सिर 
आदमी का एवं घड किसी नाग या और जानवर का होता था। यह एकेडमी कुछ वैसी ही थी। 
दो जबानों मे एक साथ बोलने वाली। पता नहीं सिर जानबर का था, या धड़। उसके बाद 
इसको समाप्त कर देने या इसका पुनर्गठन नवीन परिस्थिति में करने का प्रस्ताव भी आया पर 
हमारे राज्य की सरकार का शिक्षा विभाग आज तक इस सम्बन्ध में कोई निर्णीति एवं स्पष्ट योजना 
नहीं बना सका। या तो हिन्दुस्तानी एकेडमी को (हिन्दी प्रतिष्ठान' के रूप में बदछकर उसे 
शोध एवं साहित्य-निर्भाण का पवित्र केन्द्र बना देना चाहिए था उसे समाप्त करना चाहिए। 
सबसे हास्यास्पद बात तो यह हैं कि जब हमारे राज्य की राजभाषा हिन्दी है तब सरकार द्वारा 
पहन्दस्तानी' का पोषण क्यों किया जा रहा है ? हमें आशा है, हमारे झिक्षामंत्री, जो अपनी 
साहसिक भ्रवृत्तियों के लिए विख्यात हैं, इस ओर भी ध्यान देंगे। 


सम्याप्कीय - श्श्ड 


आत्मबोगी किशोरंजाल भाई की स्घृति में 


हरिजन' पत्रों के संपादक और गांधीजी के एक बहुत पुराने एवं विश्वसनीय सहयोगी 
किशोरलाल भाई के देहावसान से हमारे बीच जलती हुई शञान को एक दीप -शिखा बुक गयी है। 
गांधीजी के तत्त्वज्ञान का गहरा अध्ययन एवं विवेचन उन्होंने किया था। वह ऊपर से कर्मयोगी 
पर अन्तर से भक्त एवं ज्ञानी थे और कदाचित्‌ ही गांधीजी के सहयोगियों में दूसरा कोई 
ऐसा हो जो उनकी जैसी तटस्थ वृत्ति से जगत को देखने की शक्ति रखता हो। पद, प्रतिष्ठा, 
पक्षपात॒ किसी प्रकार की आसक्ति उनमें नहीं रह गयी थी। गांधीजी सेवा संघ के अध्यक्ष होते 
हुए भी उसके विघटन की स्पष्ट सम्मति देसेवाले वही थे। वह अन्तःस्थ थे एवं किसी कार्य 
की महला उसके प्रसार से नहीं उसकी श्रेयस्कर प्रवृत्तियों से नापते थे। गांधीजी के सिद्धान्तों 
में आवश्यक संशोधन करने का साहस उन्हीं में था और बापु कहा करते थे कि किशोरलाल तो 
मेरे समानान्तर एक तत्त्वज्ञान खड़ा कर रहा है। 

दमे से घुनी छाती और कुबडा नाठा जीर्ण शरीर लिये वह इतना काम करते थे कि 
आइचये होता था। कागभुशुंडि के समान (इस उपनाम से वह कभी-कभी लिखते भी हे 
सचमुच वह ऊपर से अटपटे पर अन्दर से ज्ञानामृत से भरे हुए थे और घटनाओं एवं पदार्थों 
बहुत गहराई में पैठनें की उनकी वृत्ति थी। 

आरम्भ से ही उनमें आध्यात्मिकता का जो बीज था बह अपने गुरुदेव एवं गांधीजी के 
सम्पर्क से बढ़ते हुए पूर्ण ब॒क्ष के रूप में विकसित हो गया था। महादेव भाई, बा, ठक्कर 
बापा एवं सरदार की मृत्यु से वह जीवन के प्रति अत्यन्त विरक्‍्त-से हो गये थे और अन्तिम दिनों 
में जो कुछ करते थे--उसमें केवल संस्कार एवं शरीराभ्यास मात्र था; वह इन सब के प्रति अनासक्त 
हो गये थे। देहावसाव का आभास भी उन्हें भिछ गया था क्योंकि जुलाई में उनकी एक आत्मीया 
की मृत्यु के बाद उन्होंने लिखा था--“ मुझे आशा हैं कि अब संसार से बिदा लेने की मेरी पारी है।” 
और मृत्यु के कुछ ही पूर्व (९ अगस्त को) उन्होंने स्पष्ट लिखा धा-- 

“में अपने जीवन की अन्तिस छोर पर पहुँच गया हूँ, और सांसारिक बातों में मेरी 
दिलचस्पी जाती रही है। में जिस प्रकार कड़ी भाषा में लेखादि लिखता हूँ, उससे पाठक यह 
सोचते होंगे कि यद्यपि मेरी क्रियाशक्ति क्षीण होती जाती है, मेरी दिलचस्पी वैसी हो बनी हुई 
हे। परन्तु में समझता हूँ कि इस विरोधामास का कारण जीवन-व्यापी अभ्यास एवं बौद्धिकता 
मात्र है। अन्तर से में सम्पूर्ण कर्मों के प्रति उदासीन हो गया हूँ और सबसे अछूग होना चाहता हूँ।” 

इन पंक्तियों के लेखक एवं उसके कृटुम्बियों पर उनका बड़ा स्नेह था और जीवन 
की संशयग्रस्त घा इयों मे मेने किशोरलाल भाई से बहुत प्रेरणा एवं प्रकाश प्राप्त किया है। उनके 
उठ जानेसे हम एक ऐसे प्रकाश से हीन हो गये हे जो गांधीजी के बाद हमारा मार्गदर्शन करता था। 
हम उतकी साथवी पत्नी गोमती बहिन एवं उनके कुटुम्बियों के दुःख में उनके साथ हे। 


श्री दिनकर जी का दीज्ञांत भाषण 


गत ३१ अगस्त १९५२ को बंबई प्रान्तीय राष्ट्रभाषा के छठे पदवीदान-समारोह के 
अवसर पर श्रीरामघारीसिंह 'दिनकर' ने जो दीक्षान्त भाषण दिया हैं उसमें राष्ट्रभाषा के 
संघर्षपूर्ण इतिहास पर विहंगम दृष्टिट डालते हुए उन्होंने कहा---“राष्ट्रभाषा का प्रेम मात्र भावना 
पर ही अवलंबित नहीं है। गांद्योजी केवल भावना से हिलने वाले जीव न थे और न केवल 
भावना-शमन के लिए ऊत्होंने हिन्दी-प्रवार को अपने कार्यक्रम में इतना ँचा स्थान दिया था। 
असली बात यह है कि जब तक हुकूमत का फरमान लिखने वाली करूम अंगरेजी पर रीके हुए 
भूरे साहबों के हाथ में रहेगी, तब तक जनता को भी अपना पुरा हुक द्वासिल न होगा। जनता 


श२४ . सप्मेलम-पजिका 


और सरकार के बीच जो दीवारें खड़ी हैं उनमें से एक बड़ी दीवार अंगरेजी का सहारा लिए 
हुए है। जब तक यह दीवार नहीं टूटती और देश के शासक जनता की बोली अर्थात्‌ राष्ट्रभाषा 
या प्रान्तीय भाषाओं में सोचना, लिखना और बात करना शुरू नहीं करते तबतक हम भजासत्ता 
को बह सजीव रूप नहीं दे सकेंगे जिसमें जता की प्रत्येक इच्छा सरकार के हृदय में धड़कन 
देती है और सरकार की प्रत्येक कठिनाई जनता की शिराओं में ध्वनित होती है। देश की 
जनभाषा के विरुद्ध चलने वाला षड्यंत्र असल में जनता के विरुद्ध षडयंत्र है। शासन यंत्र के 
चालकों ने जतभाषा के विरुद्ध उदासीनता की जो नीति अपनायी है उसका मुख्य कारण यह 
नहीं है कि जनभाषा में राज-काज शुरू कर देने से यह देश डब जायगा, बल्कि यह कि अंगरेजी 
के हटाने से शासन के केन्द्रों में वे लोग कमजोर पड़ जायेंगे जिनकी वर्तमान सूखपूर्ण स्थिति 
अंगरेजी के ज्ञान पर निर्भर करती है ! ” 

आगे आपने कला और विज्ञान के संबंध में विचार प्रगट करते हुए कहा--“जैसे ज्ाद 
« का संश्योधल और परिष्कार विज्ञान के प्रयोगों द्वारा होता है, उसी प्रकार मनुष्य के स्वभाव का 
परिष्कार कलाओं द्वारा किया जाता है। केवल ज्ञान की उन्नति और परिष्कार को अपना ध्येय 
बना लेने के कारण मनुष्य की मानसिक शक्तियाँ बढ़ तो बहुत गयो है' लेकिन कलाओं की उपेक्षा 
कर देने से हमें उनकी केवल दाहकता ही नसीब होती है । कला-हीनता मनुष्य को जड़ बना 
देती हैं और सचम्‌च ही आज का मनुष्य चारों ओर से अपनी ही जड़ता का शिकार हो रहा है। 
ऐसी अवस्था में यह आवश्यक हो जाता है कि मानव समाज में अब भी जो मुदठी-भर चैतन्य 
व्यक्ति मौजूद हें, वे जड़ता के इस भयंकर अभियान का मुकाविला करें।” 

श्री 'दिनकरजी' के उपयुक्त विचारों में एक ऐसा तथ्य है जो आज के साहित्यिक समाज 
और मानव-समाज को सोचने-समभने के लिए प्रबुद्ध करता है। आज के हमारे समाज में ज्ञान 
और भावना का असन्तुलन नहीं है यही कारण हैं कि अर्थकरी और परमार्थकरी समस्याओं के 
हल करने में हमें संघर्ष करना पड़ रहा है। हिन्दी के विरुद्ध पुन: आन्दोलन करना, उसे अपदस्थ 
करने की चेष्टा करना अनैतिकता और अराष्ट्रीयता हैँ। हिन्दी भाषा राष्ट्रभाषा होने के कारण 
आसेतु हिमालय सबकी भाषा है। जिस प्रकार उत्तर भारत वाले हिन्दी के बान्धव हैं उसी प्रकार 
दक्षिण भारत के निवासी भी हिन्दी के अभिभावक हे। हिन्दी की एक विशेषता है कि जहां वह 
जाती हैं अपना परिवार बना लेती है। दक्षिण में हिन्दी लेखकों की कमी नहीं है। दो प्रकार 
की हिन्दी कभी नहीं रही। भाषा और व्याकरण की दृष्टि से हिन्दी एक और अभिन्न है। 

श्री दिनकरजी के शब्दों में मानवसमाज 5 प्रत होता जा रहा है। जड़ और चेतन 
(विज्ञान और कला) का संघषं व्यापक बनता जा रहा है । इस संघर्ष से मानव-संस्कृति संकटा- 
पन्न स्थिति में हैं। इसलिए आवश्यकता है कि बूद्धिवादी व्यक्ति जड़-चेतन के इस संघर्ष में अपने 
को तटस्थ न समभकर चेतन के व्यह को सुदृढ़ बनावें। 


पत्रिका की बष-समाप्ति 


इस अंक से सम्मेलन पत्रिका” का यह वर्ष समाप्त होता है। वर्ष के उत्तराद्धे से पत्रिका 
का सम्पादन भार हमें प्रदान किया सया। हमें हष और सन्‍्तोष है, कि मतीषी छेखकों के सहयोग 
और अनुग्नह से हमें पत्रिका को सुन्दर, आकर्षक, पाठनीय और संग्रहणीय बनाने में उत्तरोत्तर 
सफलता मिली है। हम अपने विज्ञ पाठकों और विद्वान्‌ लेखकों के प्रति आभार प्रकट करते हुए 
उनसे भविष्य में भी ऐसे ही सहयोग की आकांक्षा रखते हैँ। 
पत्रिका की वर्तमान गतिविधि और स्थिति को देखते हुए हमें विश्वास है कि हम भविष्य 
में इसे अधिक आकर्षक औौर सुपरादय बना सकेंगे। 
-औरामनाथ 'सुमन! 


कमीशन दरों में परिवतन 


पाठ्य पुस्तकों पर प्रच्चीस रुपये मूल्य से नोचे कोई कमीशन नहीं दिया जायेंगा। 
२५ ) रुपये से ऊपर १५ प्रतिशत कमीशन दिया जायगा। अन्य साधारण बस्ती पर पुस्तकालूयों 
तथा पुस्तक-विक्रेताओं को ५) से ऊपर २५ प्रतिशत कमीशन दिया जायगा। 

साधारण ग्राहकों को इन पुस्तकों पर २५ ) से ऊपर केबल २५ प्रतिशत कमीशन दिया 
जायंगा । 

सम्मेलन की परीक्षाओं के परीक्षकों तथा सम्मेलन के अधिकृत उपाधिधारियों को 
सामान्य पुस्तकें २५ प्रतिदत कमीशन पर दी जायेंगी। 

५०० ) से ऊपर मुल्य की पुस्तकों का रेलवे व्यय सम्मेलन वहन करेगा। 

जो पुस्तक-विक्रेता वर्षभर में सम्मेलन के प्रकाशनों की १०,०००) तक की बिक्री 
करेंगे, उन्हें ५ प्रतिशत अतिरिक्त कमीशन और ५,००० ) तक के आर्डरों पर २॥) प्रतिशत 
अतिरिक्त कमीशन दिया जायगा ॥ 

पासलों पर २ प्रतिशत पैकिंग व्यय लिया जाता है। ; 

प्रत्येक ग्राहक को अपने आड्डर के साथ पुस्तकों के मूल्य की चौथाई रकम मनीआई्डर 
द्वारा अग्रिम भेजना आवदध्यक हैँ। 
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